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Poesia Concreta 1956/1986

Carlos Avila

Ha trinta anos, mais precisamente em Dezembro de 1956, era langada ofi-
cialmente no Brasil a Poesia Concreta, através da “Exposi¢do Nacional de Arte
Concreta”, realizada no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Em fevereiro de
57, a mesma exposicao era transferida para o Rio de Janeiro e realizada, desta
vez, no saguio do Ministério da Educacio e Cultura. Ao lado de trabalhos de
pintores e escultores concretos, o piblico via pela primeira vez uma nova forma
de poesia, exposta em cartazes € chamando a atencdo pelo aspecto visual como as
palavras eram organizadas no espaco branco. Iniciava-se assim o movimento da
Poesia Concreta que abalaria, a nivel nacional e internacional (trata-se de criagao
pioneira, os poetas brasileiros tinham realmente tomado a dianteira de um pro-
cesso de composi¢ao poética e influenciariam produtores europeus e norteame-
ricanos), toda a poesia realizada a partir dos anos 50.

No nucleo do trabalho de elaboragao pratica e teérica da Poesia Concreta es-
taria o Grupo Noigandres formado em Sao Paulo pelos poetas Augusto de Cam-
pos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos, Ronaldo Azeredo e José Lino Gru-
newald. Mais tarde outros poetas integrariam-se ao Grupo, no sentido da elabo-
racao definitiva do movimento concreto, como Ferreira Gullar, Wlademir Dias
Pino, Pedro Xisto, Edgard Braga, José Paulo Paes, Erthos Albino de Souza etc.
A partir das primeiras exposicoes foram inumeras as transformagoes, cisoes,
discussoes, polémicas, realizagdes poéticas e plasticas que a experiéncia-Poesia
Concreta provocou. Tudo isso ja é historia, registrada pelos criticos, historiado-
res literanos, ensaistas e pelos préprios poetas do movimento, como é o caso do
livro “Teoria da Poesia Concreta” - textos criticos € manifestos - de Augusto de
Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Campos, seguramente, o melhor roteiro
para a compreensao a nivel profundo da nova poética. Nao nos interessa, por-
tanto, aqui, historiar novamente o movimento concreto, realizagao cultural de
peso, fundamental para a evolugao da poesia deste século. Interessa-nos, muito
mais, observar - num rapido lance de olhos - as transformagées inventivas por
que passou, nesses trinta anos, e vem passando ainda a Poesia Concreta. Para
isso vamos nos ater as produgées de Augusto de Campos, Décio Pignatari e
Haroldode Campos (os principais criadores do movimento, que elaboraram em
1958 o chamado “Plano Piloto para Poesia Concreta”, divulgado pela primeira
vez através da revista porta-voz “Noigandres”, numero 4, de 1958) e num ra-
pidissimo “travelling” observar também os demais poetas concretos.

Antes de mais nada é preciso, porém, “identificar” a Poesia Concreta, lem-
brando que ela pertence a um estagio avan¢ado de uma evolugao histérica de
formas construtivas, que inclui, no Ocidente, nomes de poetas como Mallarmé,
Pound, Joyce, cuammings, Maiakovski, Apollinaire, aléin dos movimentos futu-
rista e dadaista. No Brasil, esta evolugao poética construtiva pode abrigar Sou-
sandrade, Kilkerry, Oswald de Andrade e Joao Cabral de Melo Neto (todos au-
tores ja estudados e reavaliados pelos concretos). Assumindo “uma responsabili-
dade total perante a linguagem”, como esta assinalado no “Plano Piloto”,
0s poetas partiram para a invengao sem limites, criaram novas formas, recria-
ram as antigas, foram do verso a poesia concreta e desta ao re/verso, numa via-
gem imprevisivel.

Augusto de Campos nesses anos todos provou e comprovou que ¢ um dos maio-
res poetas da lingua - e da linguagem, é claro! Tudo nele é invencao continua,
infinita. Desde os primeiros poemas de “O Rei Menos O Reino”, onde mostrou
o dominio total do artesanato do verso, em refinadas composigoes liricas, até os
ultimos “Ex Poemas” (nao mais poemas, novas formas criativas inominaveis?) o
que tem marcado a poética de Augusto é a coeréncia, o caminho da invengao
palmilhado a todo custo de maneira precisa. Certa vez, falando sobre os poetas
concretos, Joao Cabral observou que “Augusto, além de ser o mais construtivis-
ta, € 0 mais coerente, faz aquilo que prega”. De fato. Augusto mantém tenso o
arco da lmguagem’ numa opgao marcadamente vxsual Do “Poetamenos” - “o
primeiro conjunto sistematico de poemas concretos”, publicado em Nongan-
dres”, n°2, de 1955 - com suas cores/sons inspirados pela musica de Webern, até
os “Poemobiles”, de 1974, realizados em colaborag¢iao com Julio Plaza, a poesia
de Augusto segue uma evolugdo coerente. O visual é explorado de todas as
maneiras possiveis, resultando em objetos plasticos finalmente livres do livro. A
musica também percorre estes textos, sempre sonoros, abertos a oralizagao e/ou
musicalizagao (ougam-se as “leituras” que Caetano Veloso realizou de “Dias Dias
Dias” e do “Pulsar”). “Viva Vaia”, um poema-objeto da década de 70, é com-
posto de signos geométrico/simétricos que remetem as letras, numa alternancia
cromatica em branco e vermelho de impacto. O mesmo impacto que pode
causar o “eixo” de 57, onde a disposi¢ao visual também simétrica das letras fun-
ciona mais ou menos da mesma forma, dando organicidade ao poema. A poesia
de Au%usto apresenta processos que se enriquecem ao passar do tempo, evolui
numa linha coerente que nao abole o acaso, a surpresa criativa, mas conserva a
personalidade tnica do poeta visual, um dos maiores do planeta neste século. A
“Caixa Preta” (*hommage” a Duchamp?) de 1975 ¢, antes de mais nada, uma
caixa de surpresas: poemas, objetos, poema-objetos e objetos-poemas, realiza-
dos em colaboragao com Plaza. Variedade na unidade. Ultimamente Augusto
tem se interessado em integrar a poesia aos novos midias, realizando hologra-
mas e “clipoemas”, abrindo criativamente sua linguagem.

Além de grande poeta, Augusto é também um ensaista de primeira linha,
tendo realizado estudos da maior importéincia sobre Guimaraes Rosa, Gregorio
de Matos, musica popular brasileira, Duchamp, Cage, poesia provencal etc. Suas
tradugoes sao um capitulo a parte na literatura de lingua portuguesa: recriagées
e reinvengoes que injetaram sangue novo na poesia atual nesses trinta anos que
se passaram, nao so a poesia de Augusto cresceu para todos os lados, como sua
ensaistica (descobriu uma maneira inédita de dizer o dificil de forma fac1l) € suas
tradugdes também. E, seguramente, um dos grandes intelectuais desse pais, um
dos formadores do que se poderia chamar hoje de “cultura brasileira”.

O Augusto de Campos poeta, poeta concreto, poeta pds-concreto € real-
mente um “inventor” na classificacao de Ezra Pound: descobriu um novo pro-
cesso criativo/construtivo, dando énfase a visualidade.

Décio Pignatari tem sido, nesses trinta anos, o poeta de muitas linguagens ou
“signagens”, como ele prefere dizer. Estreiou em livro com “O Carrossel”, em
1950, ainda um pouco envolvido com a chamada “Geragao de 45” mas provo-
cando “ruidos” na poesia da época, com uma linguagem aspera e efeitos de “es-
tranhamento”. Produziu posteriormente poemas concretos de grande eficacia,
como os hoje ja “classicos” “Terra” e “Coca Cola”, antecipando o chamado “salto
participante” do movimento, visando uma maior insercao critica na realidade



brasileira. Pignatari abriu novas picadas signicas: seus poemas visuais “Life” e
“Organismo” sao cinemato/graficos, abriram na época de sua realizacao espacos
ainda n3o explorados pela Poesia Concreta dando inicio ao que se poderia cha-
mar de poema-livro e/ou poema-objeto. Mais tarde, em 1964, nas paginas da
revista “Invencao” (alias, dirigida por ele), Pignatari teoriza e exercita os poemas
semioticos, juntamente com Luiz Angelo Pinto e Ronaldo Azeredo, substituin-
do as palavras por signos visuais.

Paralelamente a sua poesia, Pignatari desenvolveu intensa atividade ensais-
tica tornando-se o maior tedrico no Brasil da “Semiética” de Peirce. Via-Semio-
tica partiu para outras linguagens: publicidade criativa, crénicas jornalisticas,
cinema e televisao, happenings, musica, pintura... E o mais versatil dos poetas
Noigandres. Ultimamente Pignatari vem desenvolvendo um projeto de prosa,
na verdade, textos entre a poesia e a prosa, injetando uma na outra e criando um
“ruido” ainda inédito na literatura brasileira. Parte desse trabalho ja foi reunida
no livro “O Rosto da Memoria” e novas criagdes ainda vém por ai...

Décio Pignatari é o “designer” total da linguagem, ou melhor, das lingua-
gens. Sua inquietagao critico-criativa é tinica, sem paralelos no Brasil. Seus ulti-
mos trabalhos formam um leque de experiéncias: psicografias de Oswald de
Andrade, logoglifos e vocogramas, “poemas ideolégicos de amor”, tradugoes
etc. Pignatari langou, nesses ultimos trinta anos, os dados para todos os lados e
deu a grande chave para o entendimento da evolucao da linguagem concreta,
afirmando num “koan”: “antes da poesia concreta: versos sio versos. Com a
poesia concreta: versos nao sao versos. Depois da poesia concreta: versos sio
versos. S6 que a dois dedos da pagina, do olho e do ouvido. E da histéria”.

Haroldo de Campos ¢ a poesia, ¢ o poeta: “faber”, artesao signico, homem-
verbo, inventor e mestre da linguagem. O “Auto do Possesso”, seu primeiro li-
vro, publicado em 1950, portanto seis anos antes da Poesia Concreta, revelou
um criador de félego, com forte embasamento cultural. Voltado para um voca-
bulério “raro” e lapidando a palavra em-si mesma, Haroldo parte para a cons-
trucao do poema (“O Poema se medita/como um circulo medita-se em seu cen-
tro”) criando novos vocabulos, abrindo espac¢os no branco da pagina, fraturan-
do o discurso até a linguagem concreta. Mantém através de seus poemas concre-
tos da década de 50 a metafora - matéria-prima por exceléncia da poesia - mas
transformada numa metafora - forma, metafora - texto como no seu conhecido
poema “cristal” de 58. Dos poemas concretos passou aos “topogramas”, “ana-
morfose” e finalmente ao poema-livro “servidao de passagem”: conjuntos de
textos formando um todo organico, uma imagem-poema final. Comeca entio a
abrir “lacunas” nos poemas (veja-se a série “Lacunae”, de 1969-1974) e chega fi-
nalmente a uma re-exploragao do espaco mallarmaico em “Signantia: Quasi
Coelum/Signéncia: Quase Céu”, livro publicado em 79. Surpreendentemente,
recupera seu anterior “discurso” fraturado em “A Educagio dos Cinco Senti-
dos”, seu ultimo livro publicado em 85. Ai se encontram poemas inclusive lon-
gos, mas perpassados de sintese signica - palavra por palavra - em quase-versos
“a dois dedos da pagina, do olho e do ouvido”. Enfim, chega-se a conclusio que
Haroldo fez de tudo com as palavras, inventou e reinventou a lingua via-lingua-

em.
Além de poeta, nesses trinta anos Haroldo revelou-se um grande ensaista a
nivel internacional (juntamente com Octavio Paz, talvez o mais importante da
atualidade) e o prosador insuperavel das “Galaxias”, sua “proesia” criativa, onde

o texto segue solto em muiltiplas direcoes/constelagées, um “texto plural (mistu-
ra de matéria vivida a “matéria delida deslida trelida)” como observou Benedito
Nunes. Tradutor de poetas e poemas ingleses, franceses, norteamericanos, rus-
sos, italianos, latinoamericanos, gregos, japoneses e chineses, Haroldo amplia
agora esta paisagem textual multilingue estudando e traduzindo do hebraico
(letlam-se suas tradugées do “Génesis”, em “Cédigo” n° 10). Haroldo é hoje
O POETA, vive dentro da linguagem como homem-poema total.

Falta falar dos “outros concretos”. Aqui vai um “travelling” rapidissimo:

José Lino Grunewald, apesar de carioca, acabou integrando o grupo paulis-
ta de “Noigandres”, a partir do nimero 5, a antologia que vai do verso a Poesia
Concreta. Ali estao seus primeiros poemas ainda discursivos e suas produgoes
concretas. Em 1958, José Lino reuniu seus poemas no livro “Um e Dois”. Dessa
época emdiante atuou decisivamente na teorizagao da Poesia Concreta, realizou
tradugoes (principalmente do “paideuma” poundiano) e notabilizou-se como
critico de cinema. Fixou-se na fase ortodoxa da Poesia Concreta, produzindo
poucos poemas, em geral mantendo os parametros contidos no “Plano Piloto”.
Porém, no nimero 2 de “Cédigo”, publicou um poema em que abole as palavras
e trabalha exclusivamente com signos visuais (sinais matematicos, letras, cifroes,
pontos etc.). Ultimamente, como tradutor, realizou uma proeza: a traducao in-
tegral dos “Cantos” de Pound.

Ronaldo Azeredo, poeta que nunca escreveu versos, iniciando-se direta-
mente na Poesia Concreta da “fase herdica” nos anos 50, sempre foi dono de
uma intuigao criativa admiravel. Desde os seus primeiros poemas, os ja conheci-
dissimos “velocidade” (um concreto-futurista) e “ruasol” (ideogramico-cinema-
tografico) até suas ultimas composigoes, como “Pensamento Impresso” e “Labi-
rintexto”, Ronaldo realizou uma poesia por contato direto, sem intermediagoes
tedricas e com lances criativos inesperados e fascinantes. Ampliou o leque de
possibilidades signicas da Poesia Concreta compondo poemas semioticos, sem
palavras, usando suportes variados (pano, papel vegetal, transparéncias etc.) e
chegando a resultados finais de alta precisao.

Pedro Xisto aproximou-se dos concretos em fins da década de 50 e até hoje
¢ um produtor ativo. Somou seus conhecimentos da poética oriental (particular-
mente a japonesa, via-haiku) a visualidade e sintese exploradas pela Poesia
Concreta. Resultado: poemas como ZEN e “Epithalamium-II”, obras-primas do
movimento. Nesses trinta anos de Poesia Concreta Xisto trabalhou intensa-
mente levando a extremos a visualidade, abolindo mesmo a palavra e criando
verdadeiros poemas tacteis-visuais (vejam-se as suas “Mandalas”). Paralelamen-
te, continuou escrevendo seus haikus, hoje marca-registrada de sua poética que
esta reunida no livro “Caminho”, editado em 1979.

Edgard Braga, ja falecido, comegou como poeta simbolista, passou por di-
versas fases e no inicio dos anos 60 aproximou-se da Poesia Concreta adotando
diversos processos novos que enriqueceriam os seus textos. No pequeno livro
“Soma”,de 1963, reuniu seus primeiros poemas propriamente concretos. Dessa
época até o fim de sua vida, “explodiu” criativamente produzindo uma poesia
inquieta, cheia de altos e baixos mas marcada pela audacia ausente na maioria
dos poetas de sua geracao. Suas “tatuagens” graficas, onde misturava as mais
inusitadas e diversas técnicas (desenhos, colagens, carimbos, letraset, nanquim



etc.) levaram-no até o poema-objeto, o “punk poem”, o quase-grafite de rua.
Uma licdo de liberdade criativa.

José Paulo Paes é o poeta da sintese e do humor criativos. Trilhou o cami-
nho concreto nas alturas de 64, por afinidade de técnica poética e interesse por
uma semdntica participante e renovadora em termos de forma. Seu livro “Ana-
tomias”, de 1967, marca sua op¢io pela nova linguagem. Hoje, continua produ-
zindo uma poesia enxuta, sintética e critica - ao lado de uma ensaistica sempre
interessante e tradugdes (principalmente do grego) de poetas inéditos em por-
tugues.

Erthos Albino de Souza vem realizando poemas visuais e computadoriza-
dos. Aliaa visualidade aos processos graficos mais sofisticados obtidos através do
computador, como no seu poema “Le Tombeau de Mallarmé”, varia¢oes sobre
o nome do poeta francés que evocam uma “estela”. Além de poeta, Erthos, € pes-
quisador e bibliégrafo, tendo colaborado com Augusto e Haroldo de Campos
nas “re-visoes” de Sousandrade, Kilkerry e Patricia Galvao (Pagu).

Paulo Leminski lan¢ou seus primeiros poemas na revista “Inven¢ao”, ainda
na década de 60. Afirma brincando que é mais concreto do que os Concretos:
“eles nao comecaram concretos, eu comecei”. A partir das primeiras concregoes
poéticas descobriu um caminho proéprio, entre caprichos e relaxos, abrindo a
estrada para os novos poetas dos anos 70 de linhagem construtiva. E autor tam-
bém de uma das prosas mais criativas p6s-Guimaraes Rosa, p6s-Galaxias: o “Ca-
tatau”, verdadeira viagem textual.

Finalizando esse “travelling” uma observacao sobre Ferreira Gullar e Wla-
demir Dias Pino, os dois poetas que também integraram o movimento da Poesia
Concreta. Gullar é autor do histdrico livro “A Luta Corporal”, cujos processos
de trabalho com a palavra o levariam a se aproximar dos concretos. Partiu pos-
teriormente para o “Neoconcretismo”, a dissidéncia carioca do movimento, e
mais tarde abandonaria de vez a poesia experimental retrocedendo para uma
posicao participante e acanhada formalmente, uma espécie de auto-diluigao.
Wlademir Dias Pino, o importante autor de “Sélida”, um livro-objeto de 1962,
pioneiro e precursor da poesia semiética, afastaria-se do movimento concreto
com o passar do tempo para ficar numa posi¢ao independente.

Os trinta anos que se passaram, desde o lancamento oficial da Poesia Con-
creta em 56, mostraram que uma diversidade de caminhos foi trilhada pelos
poetas, superando e expandindo o projeto original teorizado no “Plano Piloto”.
O verso foi e voltou re/verso, revisto e recriado, como um bumerang que se
transformasse em sua trajetéria. No meio dessa trajetéria uma pedra: POESIA
CONCRETA, tase ortodoxa de construgao de uma nova linguagem. Hoje, pas-
sados esses anos todos, um universo verbivocovisual em continua expansao: ga-
laxias, vocogramas, ex poemas. Poesia-livro e poesia-livre do livro. Poembébiles.
Clipoemas. Hologramas. Sons e cores. Muitas vozes, muitas visdes. Versoes e
diversées. Verso, reverso, controverso - ¢/ou palavra, poema e objeto, num cres-
cendo infinito.

Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos, José Lino Gru-
newald, Ronaldo Azeredo, Pedro Xisto, Edgard Braga, José Paulo Paes e Erthos
Albino de Souza: criadores de uma nova poesia que foi a raiz do problema: a lin-
guagem. Do Brasil para o mundo, poesia de exportac¢io, como queria Oswald de

Andrade, precursor, poeta-luz, o primeiro a afirmar “Somos Concretistas”, no
Manifesto Antropéfago, de 1928. A esses criadores de novos cédigos poéticos
(ha trinta anos...) a homenagem de CODIGO, neste numero especial, espacial,
experimental: CONCRETO.



Curso Internacional de férias da “Pro Arte”

Curso de Poesia e Literatura

De 10 de janeiro, 1954
a 31 de janeiro

O Curso de Poesia constara de aulas tedricas e praticas (comentarios e
comparagao de textos), seminarios, mesas-redondas e de trés conferéncias
subordinadas aos titulos:

I - Raizes da Poesia Moderna: Problemas e Projecao do Simbo-
lismo (Rimbaud, Laforgue, Corbiere, Mallarmé)
II - Rarefacio dos Limites Poesia-Prosa: James Joyce e Ezra
Pound.
III - A Forma na Poesia Moderna: As Grandes Conquistas For-
mais: Mallarmé, Joyce, Pound, Cummings. Situagao da Mo-
derna poesia Brasileira.

No decorrer do nosso curso, daremos énfase especial as pesquisas técni-
co-formais da vanguarda poética contemporanea: estruturacao das novas
sintaxes; o problema da palavra na organizagao do poema e a “definicao
precisa”; a palavra inesperada e a metafora; valorizacao da pagina median-
te fatores visuais e plasticos. Paralelamente, exemplos concretos objetivarao
os principais problemas, tais como foram localizados por autores represen-
tativos de uma visao universalista da arte.

Décio Pignatar:

Texto com que Augusto de Campos apresentou os poemas lygia fingers, eis
os amantes e nossos dias com cimento, oralizados a 4, 2 e 4 vozes pelo conjunto
“Ars Nova”, com projecao simultinea de “slides”, no teatro de Arena, de Sao
Paulo, em 21 de novembro e 5 de dezembro de 1955. (As partes entre colchetes
nao foram lidas, dada a necessidade de abreviar a apresentacao).

Poesia Concreta

Em sincroniza¢iao com a terminologia adotada pelas artes visuais e, até certo
ponto, pela misica de vanguarda, diria eu que ha uma poesia concreta.

[Concreta no sentido em que, postas de lado as pretensoes descritivas da expres-
sao abstrata, ou seja, da expressao que abstrai a dinamica material das palavras,
para aplica-las como meros veiculos mortos, simples vasos de um conteudo, nes-
ta poesia as palavras atuam como objetos concretos, autbnomos, que nao elimi-
nam o signiticado mas, ao contrario, procuram ativar ao maximo o seu rendi-
mento. |

Se, no entender de Sartre, a poesia se distingue da prosa pelo fato de que as
palavras para esta sao signos e para aquela nada mais que coisas, aqui essa distin-
¢ao de ordem genérica se transporta a um estagio mais agudo e literal, eis que os
poemas concretos caracterizar-se-iam por uma estruturagao 6tico-sonora irre-
versivel e funcional, e, por assim dizer, geradora da idéia, criando uma entidade
toda-dindmica, “verbivoco-visual” - é o termo de Joyce - de palavras ou frases-
coisas.

Como processo consciente, pode-se dizer que tudo comegou com a publica-
¢ao de UM LANCE DE DADOS (1897), “o poema-planta” de Mallarmé, a or-
ganizacao do pensamento em “subdivisdes prismaticas da Idéia” e a espacializa-
¢ao visual do poema sobre a pagina. Com James Joyce, o autor dos romances
ULYSSES (1914-1921) e FINNEGANS WAKE (1922-1939) e sua “técnica de
palimpsesto”, de narragao simultanea através de associacoes visuais € sonoras.
Com Ezra Pound e OS CANTOS, poema épico iniciado por volta de 1917 e on-
de o poeta trabalha ha 40 anos, empregando o seu método ideogramico, que
permite agrupar coerentemente, como em mosaico, fragmentos de realidades
dispares. Com E. E. Cummings, que desintegra as palavras, para criar com suas
articulagoes uma dialética de olho e folego, em contacto direto com a experién-
cia sensivel.

Os trés poemas ora apresentados nasceram dessa problematica concreta.
Sio assim verdadeiros objetos, plasticos e sonoros, que precisam ser vistos e ou-
vidos para serem cabalmente entendidos.

Sob o aspecto sonoro nao posso deixar de mencionar a influéncia que sobre
eles exerceu a musica de WEBERN.

[Se bem que longe de mim estivesse o propdsito de uma absurda transliteracao
de estruturas diferentes de artes diferentes, confesso que me deixei fascinar
pela “melodia de timbres” weberniana, por essa musica de siléncios que tanto se
aproxima do poema revolucionario de Mallarmé.]

O resultado obtido, se nao deixa de prestar tributo ao grande compositor da
Escola de Viena, nao obedece a nenhum critério musical; os temas e timbres que



se alternam minuciosamente no poema sao também como que deslocados de um
instrumento para outro, mudando continuamente sua cor, mas seguem leis es-
tritamente poéticas de associagao e de sonoridade verbal. '
No plano visual, nao podendo valer-me de luminosos ou de recursos cine-
matograficos, mais aptos a apresentacio dos poemas, optei pela grafia em cores,
fazendo corresponder a cada timbre ou tema definido uma cor determinada.

[A leitura é basicamente horizontal e secundariamente vertical e sao de grande
importancia as intersec¢oes de espago que, na mesma medida que as palavras,
corporificam a estrutura do poema.]

Quanto a expressio propriamente dita, a técnica de comunicagio € a do
ideograma, ou seja, trata-se da justaposicao de imagens ou idéias mais ou menos
intransitivas na sua sequéncia logica, mas que se somam qualitativamente para
expressar uma idéia global. O processo lembraria igualmente a montagem si-
multanea cinematografica.

Visando facilitar o primeiro contacto do publico, correrei aqui o risco da es-
quematizagdo, para tentar - digamos assim - uma breve aproximacao dos temas
principais de cada poema.

1) no 1° poema: lygia fingers o tema seria o do deslumbramento ou descoberta
amorosa. A percepcio poética se concentra em simbolos-objetos de feminilida-
de, sobressaindo-se as variacoes em torno da imagem felina: fingers, finge ser
digital, grypho, lince, etc. Um ideograma da mulher amada ¢ realizado pela so-
ma das palavras mae, figlia, sorella (irma), que, justapostas a palavra felina e
suas variantes geram o ideograma da mulher total. A palavra lygia € reiterada
fragmentariamente ou sob a forma de anagrama no corpo de outras palavras
(fe-ly-na) (figlia) (only) (lonely), buscando-se um efeito de ubiquidade da pre-
senca feminina, a culminar na ultima letra do poema, 1, que remete, como um
da capo musical, circularmente ao comeco, e restitui vida aos temas finais da soli-
dao: so lange (ha tanto tempo), gia la sera (ja a noite), so only lonely little (tao
somente sO pequeno).

2) o motivo do 2° poema, eis os amantes, ¢ a dialética da realizacao amorosa. As
palavras fundem-se ou se apartam em transposicao quase fisica do tema que um
John Donne expressara, platonica e metafisicamente, em seu poema o EXTA-
SE:

Mas assim como as almas sao misturas
Ignoradas, o amor reamalgama

A misturada alma de quem ama,
Compondo duas numa e uma com duas.

3) em nossos dias com cimento o tema € angustia e efemeridade. Os amantes,

sentados nos bancos da praca, € ao se despedirem, entre um boa noite e uma

pergunta: fim? situam a sua solidao a dois, insultada pela indiferencga cinzenta

da metropole, sob o horizonte fechado dos dias e a sufocagao do universo bur-
ueés.

FINALMENTE, quero esclarecer que esses poemas foram escritos em
1953, e fazem parte do segundo nimero de NOIGANDRES, lancado em come-
¢os deste ano, conjuntamente com Haroldo de Campos e Décio Pignatari. Lygia
Fingers foi apresentado pela primeira vez em publico, no 5° Curso Internacio-
nal de Férias em Teresépolis, em principios de 1954, por Décio Pignatari e ou-
tros.

POESIA CONCRETA

Falando a reportagem do “Diario Popular”, os poetas concretistas afir-
mam: “A poesia concreta propée o ttil: o0 poema, como um objeto de consuma-
¢ao, integrado na vida cotidiana, na arquitetura, como “forma mentis”, fecunda
de sugestoes a propaganda, as manchetes, ao radio, cinema, T.V., etc. - Tradi-
¢ao historica ativa e geragao espontianea - Um poema de Mallarmé - Futurismo,
dadaismo e lirismo da matéria - Os “Caligramas” de Apollinaire e os “Cantos” de
Ezra Pound - A importancia de Oswald de Andrade.

Por ocasiao da abertura da “Exposi¢ao Nacional de Arte Concreta”, re-
centemente realizada no Museu de Arte Moderna, foi apresentado ao publico
presente o terceiro numero da revista “Noigandres”, em que colaboram os se-
guintes poetas concretistas: Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Augusto de
Campos e Ronaldo Azeredo. A entrevista que hoje publicamos nos foi dada
pelos poetas Haroldo e Augusto de Campos, e procura expor, em linhas gerais,
as diretrizes do movimento de poesia concreta.

Evolugao das Artes e “Geracao Espontanea”

Eis a entrevista:

O mundo artistico ¢ um mundo de formas: formas visuais (artes plasticas,
arquitetura), formas sonoras (musica), formas verbais (literatura, especialmente
poesia). Essas formas evoluem, nio num sentido de hierarquia de valor (seria
absurda a proposi¢ao: Mallarmé é maior do que Dante), mas no de transforma-
¢ao qualitativa, de constante e viva metamorfose, imprescindivel para sua sobre-
vivéncia mesma, porque também as formas envelhecem e se reduzem a formas:
a cultura, como um organismo, tende a eliminar suas partes mortas, nutrindo,
através dessa dialética, o préoprio impulso que a move.

Assim, a problematica da poesia concreta se pée como resultante de todo
um processo cultural. Os poetas concretos nio se pretendem produto de “gera-
¢do espontanea”, mas julgam-se, ao contrario, arrimados numa tradi¢ao histéri-
ca ativa.

Um lance de dados revoluciona a poesia

Base e fundamento da nova formulagao poética é o poema de Mallarmé
“Un Coup de Dés” (Um lance de dados), que data de 1897. Em prefacio a esse
poema, Mallarmé prevé essa evolucao de formas verbais de que a poesia concre-
ta se prop()e a ser a consequéncia critica: “Sem presumir do futuro, o que saira
daqui, nada ou quase uma arte...” O “lance de dados” mallarmeano instiga e
recipita rumos inteiramente inéditos para a poesia. Rejeitando as esterelizantes
ormas fixas e o verso-livre (alibi para todas as acomodagées), Mallarmé passa a
organizar o espaco grafico como campo de forca natural do poema. Vale-se dos
mais diversos recursos tipograficos, sempre num plano de funcionalidade, para
criar numa constelacio de relagoes tematicas (que chama de “subdivises pris-
maticas da idéia”). Com esse processo, pode-se dizer que Mallarmé, colocando
“em situagao” a sua propria obra e a poética moderna, “opera, através da poesia,
a junc¢ao da musica com a arquitetura visivel”.



Futurismo, Dadaismo: Derivativos

Futurismo e dadaismo retomaram, no inicio do século, sem a mesma
consciéndia critica e de realizagio pratica de Mallarmé, certos problemas postos
por essa linha de pesquisas, que ondas remansosas do conformismo tentavam
sufocar. E bem verdade que a preocupacao dos futuristas e dadaistas se colocava
em outros termos que os levaram a descaminhos; aqueles cultivavam uma espé-
cie de retorica da maquina, uma sorte de lirismo da matéria, incompativel com
um sentido rigoroso de estrutura¢ao poematica; estes proclamavam um caos
poético, que, embora cumprindo missao necessaria de pulverizacdo da ordem
poética vigente, nada propunha que a substituisse com eficécia, destinando-se o
movimento, alias, por empostacao histérica negativista, nao a fazer obra de arte,
mas a suprimi-la.

Caligrama e Ideograma

Derivando das experiéncias futuristas e mais remotamente de Mallarmé,
um outro poeta, Apollinaire, conseguiu formular com bastante nitidez o rumo
da evolucao poética, ao escrever: “Portanto, seguramente, nada de narracao,
dificilmente poema. Se quiserem: poema ideografico. Revolugao: porque é pre-
ciso que nossa inteligéncia se habitue a compreender analitico-discursivamen-
te”. Todavia, sua pratica dessa teoria deixou a desejar seus chamados “caligra-
mas” sao uma versao figurativa do ideograma poético, condenado por ele a fun-
¢ao de ilustrar o tema. Assim, composicoes em forma de relégio, gravata, coroa
se sucedem nos “Caligramas” (o que faz remontar a experiéncia aos “carmina
figurata” dos poetas alexandrinos, a “garrafa” do Pantagruel de Rabelais, etc.)
A estrutura nesses casos ¢ evidentemente imposta ao poema, exterior as pala-
vras, que tomam a forma do recipiente que as contém, ao invés de realizar a sua
propria organizacao.

O pensamento ideogramico, porém em base de uma muito mais ampla
consciénda critica, veio a fundamentar o trabalho de outro poeta, o americano
Ezra Pound que, apoiado no linguista Ernst Fenollosa, vislumbrou na estrutura
do ideograma chinés um instrumento adequado para a renovagio poética. Os
“Cantos” de Ezra Pound, iniciados em 1917 e que se acham ainda incompletos (é
de 1955 a série que compreende os Cantos 85 a 95), sao organizados pelo cha-
mado método ideogramico, e interessam particularmente do ponto de vista da
estrutura, cuja peculiaridade esta em permitir a justaposicio critica de blocos de
idéias que se confrontam, interagem e reiteram de modo a lembrar o esquema
de uma fuga. O processo de Pound pode ser comparado, ainda, 4 montagem
cinematografica, que, por sua vez, é estudada por Eisenstein em termos de ideo-
grama chinés.

Circulo vicioso e poema-minuto

Sem a pretensao de nos estendermos no tragado minucioso de um elenco
histérico de autores, o que nio caberia no ambito desta entrevista, devemos
ressaltar, finalmente, as contribuigées de Joyce e Cummings para a evolucio
formal da poesia. “Ulysses”, e mais ainda, “Finnegans Wake”, o implacavel ro-
mance-poema de Joyce, realizam também, e de maneira “sui generis” a proeza
da estrutura. Aqui o ideograma ¢ obtido através de superposicio de palavras,
verdadeiras “montagens” léxicas. A obra se move como em circulo vicioso, eli-
minando as noc¢ées de desenvolvimento linear (principio-meio-fim), porosa a

leitura por qualquer dos pontos através dos quais seja assediada. Apresenta, evi-
dentemente, mais de um ponto de contacto com “Um lance de dados”.

Ja o americano E. E. Cummings leva o ideograma a miniatura. Em seus
poemas-minuto, Cummings libera o vocabulo de sua grafia, pée em evidéncia
seus elementos verbais, visuais e fonéticos, para melhor acionar sua dinamica.
Ao invésda figuracao exterior e superficial dos “caligramas” de Apollinaire, cer-
tas solugées de Cummings atingem um nivel de maior interesse: algo como uma
“figuracao” intrinseca das palavras, ou melhor, uma fisionomia das palavras,
cujo aspecto visual atua em correlagao intima com sua esséncia significante.

O ambiente nacional

Nio é habito, no Brasil, a obra de invencio. E verdade que, com o Moder-
nismo, a literatura brasileira logrou atingir uma certa autonomia de véo, que,
porém, acabou cedendo a toda sorte de apaziguamentos e dilui¢oes. Contra a
reacao sufocante, lutou quase sozinha a obra de Oswald de Andrade, que sofre,
de ha muito, um injusto e caviloso processo de olvido sob a pecha de “clownis-
mo” futurista. Na realidade, seus poemas (“Poesias Reunidas O. Andrade”),
seus romances-invencoes “Serafim Ponte Grande” e “Memoérias Sentimentais de
Joao Miramar” (de tiragens ha muito esgotadas, para nao falar de seus trabalhos
esparsos ou inéditos), que ainda hoje, por sua inexoravel ousadia, continuam a
apavorar os editores, sao uma raridade no desolado panorama artistico brasilei-
ro. A violenta compressao a que Oswald submete o poema, atingindo sinteses di-
retas, propée um problema de funcionalidade organica que causa espécie em
confronto com o vicio retérico nacional, a que nao se furtaram, em derrama-
mentos piégas, os proprios modernistas e que anula boa parte da obra de um
Mario de Andrade, por exemplo. Drummond extenuou as possibilidades de
uma linguagem coloquial, e repetiu-se, aguou-se, especializou-se em sua pro-
pria diccdo, e mais, perdendo o pé, senta-se no soneto. E, no entanto, € ainda o
melhor poeta de sua geracao. A pretexto de rigor anti-22, a geracao de apds-
guerra, intitulada “de 45”, fez o recuo definitivo da poesia brasileira. Seu rigor
revelou-se um méro sindnimo de bom tom formal, de poesia timorata, sujeita a
nogoes academizantes de “clima”, “pés” e “fé6rmas”, em relacao as quais certas
metaforas dissonantes de um Cruz e Souza (para nao falar de toda a tradigao de
Baudelaire e Rimbaud para diante), bem como o préprio verso-livre simbolista
Jja eram um progresso. Foi Joao Cabral de Mello Neto quem, isoladamente, reto-
mou a linha criativa, operando o necessario salto qualitativo em seus livros “O
Engenheiro”, “Psicologia da Composicao” e “Cao Sem Plumas”. Seus poemas
ortogonais tomam consciéncia da superacao do verso linear. Dai a extremada
técnica de “cortes” de que se utiliza. Dai sua maior visao do problema estrutural
desse campo de relagées que é o poema. Niao é a-téa que Le Corbusier é citado
no portico de um de seus livros. Em Cabral arquitetura e poesia novamente se
corroboram.

Poesia Concreta: poesia “em situacao”

A poesia concreta procura assumir as consequéncias de uma tradigao
viva. A reacdo contra a obra de invencao nao é um mal nacional. E conhecida a
linguagem daqueles que taxam de ultrapassadas ou incontinuaveis todas as
fecundas vertentes criativas, como casos de extravagancia literaria, para poder



defender os mornos direitos de uma petrificagao de gosto. Mas de outra parte,
contra as nostalgias de paraisos perdidos, inflexivel e impessoal, a evolugéo de
formas impoe-se a si propria. Exige-se. Os jovens misicos concreto-eletronicos -
Pierre Boulez, Fano - definem-se literariamente, em correlacio com os pro-
blemas estruturais de sua musica, por Mallarmé (“Un Coup de Dés”), Joyce e
Cummings. Eugen Gomringer (que foi secretario de Max Bill e, atualmente, é
professor na “Hochschule fiir Gestaltung” - “Escola Superior de Desenho”, em
Ulm, Alemanha, o mais importante reduto europeu das experiéncias plasticas
de vanguarda), situado no centro de uma tradigao artistica viva cujo antecedente
imediato eraa BAUHAUS, reage contra o banho-maria surrealista e rilkeanismo
vago-simpatico que enxundia certa poesia européia precocemente senilizada
(mal que entre nods se exprime por cordas fliinebres de sonetos...), e se empenha
em erguer uma nova e consequente realidade poemdtica. Isto, em contempo-
raneidade cronoldgica com as preocupagoes que, semelhantemente, assaltam e
dirigem o trabalho de alguns poetas brasileiros. O encontro de Décio Pignatari
com Gomringer em Ulm valeu, reciprocamente, como confrontagao de experi-
éncias e demonstrac¢ao ineludivel de como, independentemente de longitude,
latitude e lingua, opera o processo de transformacao e evolucao qualitativa de
formas no dominio cultural. Gomringer, que denominava seus poemas “conste-
lagées”, fundado no exemplo de Mallarmé, passou a adotar, em carta dirigida a
D. Pignatari, a de “Poesia Concreta”, proposta pelo grupo brasileiro. Em suas
melhores pecas, obtém efeitos surpreendentes de ordenagao ortogonal do espa-
co com palavras curtas e semelhantes, uma espécie de linguagem elementar e
direta.

A “Poesia Concreta” se abre, como realizacao e hipétese de trabalho, a jo-
vem poesia brasileira que nao se conforma com o rango e a mornice vigentes e
busca desesperadamente, contra a sufocagao imposta, o elo escamoteado da tra-
digao viva que sirva de apoio a obra verdadeiramente criativa. A “Poesia Con-
creta” propoe o UTIL: o poema, como um objeto de consumacao, integrado na
vida cotidiana, na arquitetura, como “forma mentis” fecunda de sugestoes a
propaganda, as manchetes, ao radio, cinema, TV, etc.; o livro, como um objeto
verbal totalmente planejado, de fruigio integral. A “Poesia Concreta” se poe em
sintonia com as tendéncias vivas da musica e das artes visuais, numa interrelacao
critica de proveitos reciprocos. Organizar “sintético-ideogramicamente” ao invés
de “analitico-discursivamente” a totalidade do poema, todos os seus elementos,
todo o material de que disp6e (palavra, silaba, fonema, som, fisiognomia acusti-
ca-vocal-visual dos elementos linguisticos, campo grafico, cargas de conteudo
precipitadas em cadeia e consideradas em pé de igualdade com os demais mate-
riais de trabalho), tudo disciplinado por uma severa e licida vontade de estrutu-
ra. Esta a superacao critica que oferece a “Poesia Concreta” em rela¢ao a tradi-
¢ao viva de que é consequéncia, sem que esteja implicita, evidentemente, por
absurda, qualquer intengao de juizo de valor. Por isso dizemos que a “Poesia
Concreta” realiza a comunicagio em seu grau mais rapido, o que é uma necessi-
dade do espirito criativo contemporaneo: nio se trata, porém, de comunicagao-
signo, instrumental, em que as palavras servem de indicadores neutros de movi-
mentos de temas (func¢io precipua da prosa), mas da comunicacao de formas
verbais. Direta. Imediata. Nao ha cartao de visitas para o poema: ha o poema.

Diario Popular, SP, 22-12-1956.
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FORMACAO DO GRUPO NOIGANDRES

O Modernismo de 1922 - movimento literario de atualiza¢ao historica,
deixando-se afetar, em graus variaveis de radicalidade e sensibilidade, pelas
conquistas estéticas das vanguardas européias do inicio do século -, inaugurou
uma nova era textual na literatura brasileira. Revolugao rapida, curta-metra-
gem, fracionando-se, ao longo da década, em correntes distinta's e até antago-
nicas. A ultima investida representativa e organizada desse espirito revoluc1f)-
nario ocorreria em 1928, encarnando, desta vez, uma utopia social_ de coloragap
marxista-freudiana, formulada de modo fragmentario, aforismét'lco, no M@l-
festo Antropofago de Oswald de Andrade (até hoje, que eu saiba, ninguém
notou o parentesco entre as teses “antropofagicas” e a empresa teorica do
peruano Mariategui - os 7 Ensayos também foram escritos em 1928 5 revendg o
marxismo “classico” pelo coletivismo incaico). A partir dai, a rede poética desfia-
ria em estréias isoladas, ainda que brilhantes, como as de Carlos Drummond e
Murilo Mendes, fortemente influenciados peia lirica oswaldiana. Teriamos de
esperar os anos 40 para assistir a nova manifestacao literdria grupal, com a en-
trada em cena da chamada Geracao de 45, delimitada por um critério mera-
mente cronoldgico, “geracional”, capaz de reunir, no mMesmo rql e rinc;io, fi-
guras tio dessemelhantes quanto Joao Cabral, rigoroso engenheiro de lingua-
gem, e Péricles Eugénio da Silva Ramos, inabil artesao de maos pesadas.‘

Esta claro que o grupo de poetas de 45, embora nao tenha ballzado o
campo de for¢a de uma escola poética, nao se reuniu ao acaso e a revelia de i
mesmo. Havia, como ¢ natural, a comunhao de certas normas estilisticas. Habi-
tada por noivas e tisicas, jardins de turfas, orquideas sonolentas, gondolas va-
cantes, delirios insopitados, palpebras ociosas, saudades marulhantes, corcéis
espavoridos, tonturas e cismas, esta poesia se caracteriza pela solenizacao do dis-
curso e pela prudéncia formal. Sua preferéncia pelo sermo nobilis (o precio-
sismo verbal) e pelas formas fixas (especialmente, o soneto) é programatica.
Assim como programatico € o culto de uma expressao regrada, “disciplinada”,
sem largos voos, metaforicos ou outros. Cuidados rimicos, ritmicos e métricos
predominam sobre a linguagem e o pensamento - aquela, pobre; este, escasso.
Trata-se, além disso, de uma poesia de eunucos, timida e sublimada, esqui-
vando-se, sistematicamente, a abordagem direta de temas sexuais. Resultado:
uma expressao estética a parnasiana, “‘neo-parnasiana”’, cujo registro literario
exige, do leitor, uma paciéncia chinesa.

Tudo isso mais de vinte anos depois da Semana de Arte Moderna... E nao
deixa de ser curioso lembrar que Valéry e Croce foram convocados para para-
ninfar a turma, quando seu patrono, de fato, era Bilac. Se o Modernismo foi,
antes de tudo, recusa a rotina de uma poética estratificada, 45 representou um
retrocesso e uma recaida. Pregou o retorno ao talho parnasiano, erigindo o
passado em norma, museologicamente, e negando validade as veredas prospec-
tivas. Antimodernista feroz, Ledo Ivo nao vacilou em chamar 22 de “espléndida
impostura”. E os outros membros do grupo embarcaram na canoa furada, de-
nunciando, com insustentavel arrogancia, o “primarismo” de uma “geracao
malograda”, supostamente marcada pelo desleixo formal e pela falta de serie-
dade filosofica. Ledo engano. A ruptura modernista, a nossos olhos, se apre-
senta como um instante privilegiado de sondagens formais, enquanto a metafi-
sica barbara (cf. Benedito Nunes) de Oswald vai dando cada vez mais o que

falar, no Brasil e no exterior. Ao mesmo tempo, a Geragao de 45, fugindo ao
embate direto com o real hist6rico em nome do ritual formalista que 22 tornara
caduco, alcanc¢ou, no atual ambiente literario brasileiro, um descrédito incom-
paravel. E se 1945 é um “ano-marco”, como quer Ledo Ivo, o fato nao deve ser
creditado na conta desta “gera¢ao”. O “marco” existe gracas a ofensiva final dos
aliados, aos suicidios de Hitler e de Goebbels, a execucio de Mussolini, a confe-
réncia de Yalta, a formacao da ONU, a explosio atémica sobre Hiroxima e
Nagasaki, etc, etc. Esses dados histéricos, de resto, atestam a faléncia de uma fa-
lacia: 45 representou uma volta ao passado literario, a uma sensibilidade pré-
modernista, exatamente no limiar da fulminante arrancada tecnologica do sé-
culo 20.

~ Mas esta geracao de poetas nem sempre foi encarada criticamente. Seu
nascimento - premiado com o infundado rétulo de “pds-modernista” - foi re-
cebido com foguetério no arraial literario. Tristao de Ataide aplaudiu entusias-
ticamente. E Alvaro Lins assinou embaixo. Lucido e solitario foi o protesto de
Pagu (Patricia Galvao), jornalista e militante politica, ex-integrante da ala “an-
tropofagica”. Quando a Geragao de 45 organizou, em Sio Paulo, o I Congresso
de Poesia, com a finalidade de decretar a morte do Modernismo e festejar o
surgimento da nova (?) poética, Pagu nao se conteve, condenando aquele “espe-
taculo triste de um grupo de jovens satisfeitos consigo mesmos”, soldados rasos
de uma arremetida pitia (Diario de Sao Paulo, 9-5-48). Entre os modernistas
“historicos”, Oswald foi o unico a se manifestar. Mas nem sua intervencao, nem a
de Pagu, teve resposta. 22, aquela altura, era uma entidade suspeita. O préprio
Mirio de Andrade, paradoxalmente, muito contribuira para a ma reputa¢ao
dos alegres rapazes modernistas, insistindo na “irresponsabilidade” de seus
companheiros da Semana e autenticando o xerox dos subliteratos restaura-
dores dos canones parnasianos. A ascen¢ao de 43, alias, coincide com o crescente
desprestigio de Oswald, sempre mais caricaturado, desprezado, tratado em
termos circenses. Em suma: um bufao e suas boutades. A situacao tomaria outro
rumo, é certo, mas com lentidao. Basta citar, entre tantos exemplos disponiveis,
o artigo Situacao da Poesia em Sao Paulo (Correio Paulistano, 24-2-54), de Pé-
ricles Eugénio, onde lemos que “Oswald de Andrade lancou correntes literarias,
e vem exercendo, até hoje, uma espécie de apostolado “clownesco”, pregando
idéias mais divertidas do que valiosas”... E ainda em 1966, o Roteiro Literario
de Portugal e do Brasil, de Alvaro Lins e Aurélio Buarque de Holanda regis-
trava, na parte referente aos autores modernos, as obras de Mario de Andrade e
Ronald de Carvalho, entre outros, sem tomar conhecimento da existéncia de
Oswald.

Os trabalhos de revisao critica da Geragao de 45 e de reavaliacao da perso-
nalidade polémica de Oswald seriam iniciados no curso de um processo de reno-
vacao poé€tica que a literatura brasileira experimentaria entre o final da década
de 40 e meados da década de 50, antes de desaguar na maré agitada do mo-
vimento concretista. O periodo, entretanto, ainda nao foi devidamente ma-
peado pela historiografia literaria do pais (Bosi, Silvio Castro, etc), nem se con-
verteu em mina de teses e titulos universitarios. Estranhamente, esta época de
reforma estética é vista com olhos entrépicos. De um lado, em termos de ressaca
ou segunda fornada da Geracao de 45. De outro, desfocada sob o rétulo de
“pré-concretismo”. Mas ambas as atitudes concordando no fundamental, isto ¢,
em eliminar o assunto, eclipsando-o por assimilagdo a uma ou outra tendéncia
literaria. A primeira destas suposi¢oes, para se firmar, ndo precisou recorrer a



fundamentos textuais, limitando-se a reproduzir, sem maiores pr_oblemas, um
velho habito dos poetas de 45: escalar, em sua equipe, até mesmo Jjogadores do
time adversario. Assim, escritores pertencentes a uma geragao mais nova, € in-
fratores do cédigo poético “pos-modernista” (ou “neoparnasiano”,_como quei-
ram), acabaram arrolados, em resenhas e florilégios, entre os legit}mqs repre-
sentantes de um ideério estético que contradiziam na pratica. Mas a idéia de que
Domingos Carvalho da Silva & Cia. tenham exercido um dominio integral sobre
o espaco literario da época é uma hipétese sem base. A primeira reagao a postura
formalista veio com o manifesto dos novissimos (Folha da Manha, S. Paulo,
16-5-48), “os rapazes de 48”, no dizer de Sérgio Milliet. Novissimo, no caso, e Fal
como Geragao de 45, é mais uma expressao ocasional (indice de cesura geracio-
nal e sinal distintivo de um grupo de poetas esparsos e dispersos - Reinaldo Bai-
rao, André Carneiro, etc) do que a linha de demarcagao do territério de uma
nova escola literaria. O I Congresso de Poesia, como se sabe, terminou em bri-
a. “Ha uma poesia nova no Brasil”, declarava Domingos Carvalho da Silva.
Oswald, do plenario, retrucava: 22 esta vivo, “dando a melhor poesia da atuali-
dade”. E os novissimos nasceram de um posicionamento diante desta polariza-
¢ao. Emrelagao a 22 afirmam: “O Movimento Modernista provocou certas cris-
talizacoes que logo se transformaram em clichés, e clichés de grande fixacao,
sobretudo em nds, jovens que alimentamos a maior simpatia por essa revolucao
de estrutura em nosso pensamento e em nossas artes. Esta face do movimento de
22 esta irremediavelmente morta. Sentimos a precariedade e o esgotamento das
formas, a repeticao dos temas e dos simbolos, muitas vezes a agonia da criagao.
Enfim, “a poesia de 22” é, apenas, o estandarte roto de uma revolugao que ainda
nao se concluiu, e cuja maior riqueza ¢ o sentimento da histéria e a conquista
definitiva, daquilo que Mario de Andrade chamou liberdade de pesquisa esté-
tica”. 45, por sua vez, “s6 percebe uma saida na “reacao, na abertura de um
abismoentre 22 e o presente. Caracteriza-a a voltaa um limitado romantismo ou
a certas constantes do Parnasianismo, quando nao se perde no encantamento
dos sons e dos jogos florais. A sua bandeira é o combate sistematico a 22, como
unica possivel afirmacao. Flor do crepusculo, o seu caule se planta na suave
agonia do crepusculo”. O texto é claro. 22 nao é mais uma alternativa, obvia-
mente, mas sua licao basica, a “liberdade de pesquisa estética”, representa uma
possibilidade pratica. 45 é o retorno sem perspectiva. E assim negando o alicerce
critico do “pds-modernismo”, o manifesto deixa aberto o campo para a retoma-
da do espirito de 22. Entre os dois pélos, todavia, apela para uns versos de José
Régio: “Nao sei por onde vou,/Nao sei para onde vou,/ - Sei que nao vou por ai!”
E anuncia, ironicamente, o aparecimento da “Geracao do 1° semestre de 1948”.
De outra parte, a etiqueta de “pré-concretismo”, referida linhas atras, é de valor
critico nulo. A particula “pré”, longe de qualquer sentido conceitual, nio traz
mais do que a indicacao logica, ou cronoldgica, daquilo-que-vem-antes-de.
Como se nao bastasse, denuncia uma visao teleologicamente orientada.

Os novissimos estrearam numa colecio de autores jovens editada pelo
Clube de Poesia de Sao Paulo, agremiacio literaria nascida diretamente do
“Congresso” promovido por 45. Os hereges, uma vez mais, brotariam nas bar-
bas da ortodoxia. Sérgio Buarque de Holanda, em artigo sobre Haroldo de
Campos (Rito de Outono, 1950), comentava: “E uma homenagem aos organi-
zadores da colecao frisar a imparcialidade com que se houveram na escolha dos
autores representados, alguns deles traindo tendéncias que parecem contrastar
vivamente com os postulados do “pés-modernismo”. Para o comentador de

livros constitui, a0 mesmo tempo, um puro prazer intelectual o poder vislumbrar,
através daquela variedade, os caminhos de um inconformismo promissor”. Para
definir a nova onda poética, os criticos da época valem-se, frequentemente, do
vocabulo “hermetismo”, retomando a expressao largamente usada para o sim-
bolismo francés, cuja estratégia de camuflagem semantica desconcertara lei-
tores habituados a formulagées claras. De fato, os novissimos abrigam itens sim-
bolistas, mostrando, ainda, sinais de uma formacio barroco-surrealista. Afas-
tam-se de 45 gragas ao trabalho verbal e ao adensamento metaférico dos textos,
revelando uma nova disposi¢ao frente aos problemas da técnica do verso. Cyro
Pimentel ¢ o primeiro a entrar em campo, compondo, em versos livres, poemas
claramente influenciados pelo “futurista” portugués Sa-Carneiro. Haroldo de
Campos e Décio Pignatari nao demorariam, trazendo a luz Auto do Possesso e
O Carrossel, respectivamente. Examinando “a a¢io renovadora dos novos
poetas”, Sérgio Buarque destacaria estas coletaneas nio apenas como as obras
“mais significativas e reveladoras” dos novissimos, mas também como “as
vertentes opostas de nossa poesia novissima”. Se opostos, como se vera, Haroldo
de Campos e Pignatari movem-se no mesmo solo barroco, levando em conta os
caminhos de uma revolucao verbal que, deflagrada em area simbolista, estende-
se até ao surrealismo. E se recolhem a licao surrealista do rasgo imagético,
nenhum dos dois adota a escrita automatica.

A aparicao de HC data de 1950, aos 21 anos de idade: Auto do Possesso,
menc¢ao honrosa no prémio “Fabio Prado” de poesia, vencido, naquele ano, por
Maria da Saudade Cortezao, esposa de Murilo Mendes. Livro de estréia, poesia
da juventude. Imatura, mas, a0 mesmo tempo, estranhamente madura, aqui e
ali descalibrada, brilhante as vezes, exibindo, em germe ou floragées recentes,
sinais de um rumo estético que, depurado e concentrado no ostinato rigore
“concretista”, alcangaria as aguas barrocas do Livro de Ensaios: Galaxias. Um
“simbolista-moderno”, de raizes barrocas e sabor surrealista, disseram os criticos
(Sérgio Buarque que acertando na mosca: “E provavel que tenha estudado lar-
gamente Mallarmé...”). Marcada por um forte lastro estetizante e arcaizante,
esta poesia exotica e erética, ostentando um ritmo quase sempre imponente,
adequado ao fluxo caudaloso das imagens, serve-se de uma extensa rede de
referéncias biblicas e mitolégicas, especialmente daquele “orientalismo” que fez
fortuna entre simbolistas. Sua habilidade verbal ¢ incontestavel. No dominio da
arte sonora, melopéia: “E a treva sobrevinda é tao espessa/ Que amordaga as
lanternas e as estrelas”. No lance de imagens visuais, fanopéia: “Maria Magda,
debutante de maio,/ esmaga um rouxinol na axila depilada,/ e Fred (Frederico)
e Ted (Teobaldo)/ defloram seu batom nas tardes de Eldorado”. Na danga do
intelecto entre as palavras, logopéia, de que ¢ exemplo o mallarmaico Lamento
sobre o lago de Nemi. Ao lado das alusoes mitoldgicas, o gosto por cultismos
léxicos e sintaticos poderia sugerir estreitos vinculos entre a primeira poesia
haroldiana e o padrao “p6s-modernista”. E, de certo modo, sua fatura textual é
influenciada pela empostagio retérica de 45 (assim como acontece com Pigna-
tari, aqui onde ambos atingem seus momentos mais baixos). De outro angulo,
porém, o giro sintatico da palavra rara remonta a matrizes barrocas, e é nesta
direcio que seguira sua obra futura. Desta perspectiva, ressalta que HC buscou,
desde sempre, como diria esse outro “neobarroco” Guimaraes Rosa, “o ileso

ume do vocabulo pouco visto e menos ainda ouvido, raramente usado, melhor
%ora se jamais usado” (o “hermetismo” de HC é mais de palavra que de pensa-
mento, anotaria Buarque), caminho pelo qual chegaria a palvra-montagem car-



roll-joyciana. Foi esta proximidade da estética barroca, de resto, que lhe permi-
tiu escrever, em 1955, o texto A Obra de Arte Aberta, visada critica antecipa-
dora do arquifamoso ensaio de Umberto Eco, fato reconhecido pelo semi6logo
italiano, na introdu¢io que redigiu para a edicao brasﬂeira de seu llvro., E
quando falamos em barroco, a proposito de HC, estamos, ev1d¢nte_mer)te, algm
daquele “barroco histérico” circunscrito pelos esforcos de periodizacao estilis-
tica da critica literaria. Trata-se, antes disso, de salientar similaridades existentes
entre sua pratica poética e a escritura barroca, espécie literaria que teve seus
reflexos brasileiros no periodo colonial, especialmente na parenétlca de Vlelrat_?
na poesiade Gregorio de Matos. Afora o barroquismo, a distancia entre HCe45
admite outras mensuragées. E pelo arrojo da imagem (a la Murilo Mendes) e
pela espessura metaforica que sua poesia mais se separa da praxe “pos-moder-
nista”, “aparelhada de um patriménio de metaforas prudentemente c_omrolad?
em sua abastanca pequeno-burguesa por um curioso poder rrolorlge.r’a(.lor ,
segundo palavras do préprio HC no artigo Poesia e Paraiso Perdldo(Dlgrlo de
Sao Paulo, 5-6-55). Sérgio Buarque diria mais: no Auto do Possesso, “o jogo de
vocabulos, a procissao de motivos e de imagens, o ritmo, sio dominados em
todas as minucias por uma inteligéncia sempre alerta, que sabe dirigir seus
instrumentos e se apoia, deliberadamente, numa tradicao”. Para concluir com
clareza: “Tudo isso pode corresponder um pouco ao ideal tedrico professado
por alguns “poés-modernistas”. Na pratica, entretanto, €ncontramos aqul uma
densidade, um poder de ordenacao e concentracdo, que nao poderiam estar
mais distantes do formulario neo-rococé em que tenazmente se comprazem
tantos daqueles poetas”. Isto porque HC deve ser incluido, de acordo com a
terminologia critica de Fernando Pessoa, entre os poetas de estruturacao, visi-
velmente voltados para o aspecto construtivo da obra. Resta assinalar, final-
mente, que a poesia haroldiana é também uma metapoesia. Mas nao aquela
metapoesia critica que vira com o “concretismo” e sim a metapoesia celebratoria,
cantando o poder magico e mitico de uma linguagem que decifra a sigla das
estrelas.

Em seus escritos pragmaticos, Pound montou um quadro de classificacao
dos diversos tipos de escritores que, se ¢ discutivel no terreno abstrato da teoria
da literatura, revela-se muito util ao trato direto com o fenémeno literario. Re-
correndo as categorias poundianas, podemos ver, sem penetrar no campo valo-
rativo, uma primeira distingao entre a poesia de HC e a de Décio Pignatari, tam-
bém estreante de 1950, aos 23 anos de idade, com O Carrossel, poemas datados
do biénio 1947-49. Se HC aparece como um jovem “mestre”, isto €, um autor
que maneja processos compositivos ja conhecidos e codificados, aos quais acres-
centa sua maneira pessoal, combinando-os entre si para criar “formas tranqui-
las” (Buarque), DP, ao contrario, ensaia-se como jovem “inventor”, praticando
uma poesia inquieta, desejosa de encontrar técnicas expressivas inéditas, ou
quase, isto ¢, de explorar veredas recentes e ainda nao sinalizadas. No ano de sua
estréia, DP declara em depoimento ao Jornal de Sao Paulo: “A contencio de
Eliot, o aparente desbordamento de Pound nos “Cantos”, as aventuras silabicas
de Marianne Moore, o suave labirinto linguistico de Fernando Pessoa, etc, mais
a musica, a pintura, o cinema, péem em xeque a forma mais ou menos aceita”.
Esta sua inquietude formal provocaria rea¢oes contraditorias. A recriminagio
de Menoti del Picchia, por exemplo, em nota para A Gazeta (Sio Paulo), conde-
nando-lhe a “exacerbada busca de originalidade, de novas maneiras de se ex-
pressar, o que torna a cria¢ao um tanto barroca, espumejante de idéias escapas

aquela triagem que a censura determinada pela madura experiéncia processa
com rigor implacavel”. Ou o elogio de José Geraldo Vieira (Jornal de Noticias,
11-6-50): “Ha pois um sensivel temperamento, insatisfeito e vibratil, criador e
enérgico, neste poeta que nio toma atitudes de insulado nem de metafisico, mas
ﬂye € artesao, que tem nervos de bigorna, que obtém dos fenémenos da beleza

ifusa uma condensacao substantiva”. Em Ritino e Compasso (Diario Carioca,
10-6-51), excelente texto critico, Sérgio Buarque definiria: a poesia de DP é
principalmente uma poesia da mobilidade. Aqui, conforme o autor de Raizes
do Brasil, o momento em que DP se afasta de HC, mas para se reunirem adian-
te, pois O Corrossel revela mais um poeta de estruturagao, dirigindo, com raro
senso construtivo, seu complexo artesanato linguistico.

Por esse caminho, DP se responsabilizaria pelos deslocamentos iniciais de
uma nova partida lirica brasileira. Na “farsa tragica” O Jogral e a Prostituta
Negra, de 1949, o poeta realiza, sob o influxo das “aventuras silabicas” de Ma-
rianne Moore, seus primeiros experimentos. E fundamenta em termos criticos
esta disposi¢do inovadora num texto publicado, em 10-9-50, no Jornal de Sao
Paulo (um trecho do artigo foi incluido no volume Teoria da Poesia Concreta,
Livraria Duas Cidades, SP, 1975). Partindo de George Thomsom, Marxism
and Poetry, DP sintetiza: a poesia comecou oral, utilizando um patriménio
comum de referéncias, em grupos sociais simples. A poesia escrita, ao contrario,
surge numa contextura social bem mais complexa, onde o escritor vé diminuir,
proporcionalmente, seu publico, culminando no “mondélogo” da atualidade,
com o produto literario cada vez menos rentavel e consumivel. Conclusao: “Sin-
to-me aventurado a acreditar que o poeta fez do papel o seu publico, moldando-
o a semelhanca de seu canto, e lancando mao de todos os recursos graficos e
tipograficos, desde a pontuacao até o caligrama, para tentar a transposi¢ao do
poema oral para o escrito, em todos os seus matizes”. O que esta em jogo, natu-
ralmente, é a consciéncia do medium empregado. Palavra falada e palavra
escrita configuram cédigos distintos. Vai dai que cada palavra tem sua poesia. E
o tema de O Jogral e a Prostituta Negra ¢ a busca do modo expressivo em signos
graficos, o poeta torturado pela expressao escrita. A leitura rapida de uma pas-
sagem do texto mostrard, com toda a evidéncia, o quanto a inventividade
pignatariana esta longe das “boas maneiras” formais de 45:

Tua al(gema negra) cova assim soletrada em camara
lenta, levantas a fronte e propalas:

“Ha uma estatua afogada...” (Em camaralenta! - disse)
“Existe uma esta-

tua afogada e um poeta feliz (ardo

em louros!) Como os lamento e

como os desconheco!

Choremos por ambos.

Na primeira linha, o recurso tmético permite multipla leitura: algema,
algema negra, alcova, gema negra, negra cova, cova-série vocabular que
aprofunda a atmosfera semantica. O verso termina no vocabulo “camara”
(quarto, aposento, alcova), num corte preciso: a lexia se completa na lmhg se-
guinte, “camara lenta”, da terminologia filmica (o enjam_bemgnt, produzindo
uma pausa entre “camara” e “lenta”, alarga o tempo da enunciacio, de modo a
criar um correspondente material da velocidade indicada). O mesmo se da no
corte “estd/tua”, a la Marianne Moore. A palavra cai em cimara lenta, admi-



tindo, na fissura, o possessivo “tua”. Neste verso, ainda, o enjambt?ment desar-
ticula outro sintagma fixo (“ardo em louros”), suspendendo o sentido para que
outros vigorem no intervalo, com a ajuda de paréntesis: “feliz (ardo”, a moda-
cummings. De outra parte, € interessante verificar, ja nesta época, a atencao de
DP para o aspecto visual da letra. No poema O Carrossel, que da titulo ao livro,

temos: “Dentes de ferro/ Mastigam RR/ De inércia e prata”. E adiante: “Sol-

tando bolhas/ De vogais puras/ Com meu canudo/ Feito de HH”. No Jogral..., 0
uso adquire maior funcionalidade, numa percep¢ao de iconicidade da letra, que
anuncia futuros ideogramas verbais (ai esta a semente de LIFE, por exemplo):
“a legiao dos ofendidos demanda/tuas pernas em M,/ silenciosa moenda do cre-
pusculo”. Mas O Carrossel tem outras coisas além dessas mais ostensivamente
experimentais. Um poema como Noviciado, reflexao de poeta, “passaro exi-
lado”, articulada num metaforismo denso. Ou a descri¢ao noturna de homens
extenuados num bar, em Périplo de Agosto a Agua e Sal, onde a construcao
paronomasica se soma a metafora, resultando num verso fanomelogopaico:
“Os galos de rinha derreados diluem esporas na cerveja”.

Em 1951, correndo por fora do Clube de Poesia, entra em cena Augusto
de Campos. Teen ager, AC escreveu a maior parte dos poemas de O Rei menos
o Reino (Edi¢oes Maldoror, 1951), seu livro de estréia (outra mencio honrosa
do prémio “Fabio Prado”), recebido euforicamente pela critica paulista. Sérgio
Milliet viu varias coisas no estreante: “forca inegavel”, existencialismo-misti-
cismo, “grande invencao sintatica”, “formas artisticamente esotéricas”, extra-
¢oes simbolista-surrealistas (Ultimos Livros, Estado de Sao Paulo, 7-11-51).
Outro critico (este, também poeta), Cyro Pimentel, manteve-se proximo a
Milliet. Achou o livro “perturbador” e “inquietante” (O Rei Menos o Reino,
Letras e Artes, 18-11-51). José Geraldo Vieira adorou: “uma das grandes es-
tréias havidas no Brasil” (Alguma Poesia de 1951, Letras e Artes, 10-2-52). E
Reinaldo Bairao (O Rei Menos o Reino, Letras e Artes, 18-5-52) declarou que
nao acontecia nada igual desde 1942, quando Joao Cabral trouxe sua Pedra do
Sono a luz do dia. Esta critica literaria jornalistica, imprecisa e insatisfatéria em
suas analises, foi, portanto, sensivel a novidade estética de AC, sintatica e se-
manticamente distanciado do receituario neoparnasiano. Também ele é um
novissimo, e dos arrojados. Para Bairao, por exemplo, esta poesia de versos es-
tranhos, “contorcida e misteriosa”, inaugurava um ‘“campo experimental”
(“experimentacao vocabular, experimentagio sintatica, aliteracio”). Cyro
Pimentel, de outra visada, saberia registrar o contraste existente entre a poetiza-
¢ao da angustia, em AC, e a “mensagem fria” dos poetas de 45. De fato, o tema
central do livro é a angustia, trabalhada em fogo alto, bem distante do banho-
maria da expressao “disciplinada”. E sua invencao formal é evidente. Mas esta
novidade de linguagem e pensamento é sincronica. O poeta soube achar - trobar,
diriam os provengcais - o modo verbal propicio a materializacio signica do
pensar. Assim, O Rei menos o Reino foi o nascimento de um artifice original,
conhecedor de seus instrumentos e dotado de um extraordinario sentido da
forma. Sua ousadia nao ¢, de maneira nenhuma, assimilavel aos cinones “pOs-
modernistas”. Que Vidigal, Rivera, Ledo ou Oswaldino escreveria isto?:

A flor? A outrora flor. A redondezas
Aromas alva sedas flor? Outrora.

Dois versos. De saida, a classe gramatical deslocada, advérbio em lugar de
adjetivo, a “outrora flor”. E quando a pergunta se repete (a... alva... flor?), vem

entrecortada de substantivos ilhados (redondezas, aromas, sedas), perturbando
0 encadeamento sintagmatico “normal” e matizando o campo semantico com
suas presencas diretas, que dispensam ligaduras sintaticas. Outro procedimento
estilistico que merece destaque, nesta poesia, ¢ a estruturacio reiterativa do
Verso:

Onde a Angustia roendo um nio de pedra -
Digere sem saber o brago esquerdo,

Me situo lavrando este deserto

De areia areia arena céu e areia.

A reiteracao, na ultima linha, evoca os movimentos repetidos na acao de
lavrar. Impobe, no estrato sonoro, os fonemas de “areia”, som que se ouve no
ermo (“Neste reino onde eu canto ao som de areia”, isto é, a0 som da palavra
“areia”). E, principalmente, reproduz, na disposi¢ao dos vocabulos, a localizagiao
do sujeito numa arena sob o céu, cercado de areia por todos os lados (AREIA
AREIA arena-céu-e AREIA). Pela reiteracio, presente em toda a superficie do
livro, a semantica adquire maior complexidade, a presenca da palavra se refor-
¢a, sintagmas se encadeiam desdobrando-se uns nos outros, idéias se suspendem
a contemplagéo, temas se vinculam, o verbo lirico é impulsionado em certas di-
recoes. De resto, o estreitamento forma/fundo é realmente uma constante da
poesia de AC. Veja-se, por exemplo, o terceto melopaico de Fabula, armado
em séries aliterativas, captando o sentido através de nexos fonicos: “Cercado
estou de meu corpo/Que rosna surdo ao meu sonho/Em ronda contra o meu
sono”. Ou O Vivo, onde a realidade da morte, matéria e conteudo da angustia,
colando-se dialeticamente a vida, é apreendida na propria textura do texto,
danca de oximoros onde nao ha termo livre de seu contrario: “N3do queiras ser
mais vivo do que és morto/As sempre-vivas morrem diariamente/Pisadas por
teus pés enquanto nasces”.

Aiesta. Décio Pignatari e os irmaos Augusto e Haroldo de Campos, a nata
dos novissimos, fundariam, em 1952, o grupo noigandres, consequéncia na-
tural de uma convergéncia de temperamentos estéticos. E se me alonguei nos
momentos iniciais da trajetéria do trio, em detrimento de uma analise centrada
ja sobre o trabalho grupal, foi porque este periodo se tornou, nas raras referén-
cias da critica literaria brasileira atual, uma zona obscura de.informacées que
dificilmente encontram seu correspondente em fatos. Tratava-se de limpar o
terreno. Neste caso, uma ida as fontes, aos textos e jornais da época, s6 poderia
ser esclarecedora. Especialmente porque nossos criticos, de modo unanime ou
quase, parecem alimentar certo horror a pesquisa, nao se incomodando, pelo
menos aparentemente, COM a €SCassez de dados sobre certas areas da matéria de
seus estudos. E assim vao cometendo deslizes como este de assimilar a producao
primeira dos trés novissimos ao ideario neoparnasiano. Houve, certamente,
contato e influencia entre ambos, circulando num ambiente provinciano em que
os literatos se esbarravam nas esquinas (os novissimos, diga-se de passagem,
foram um evento exclusivamente paulista). Mas nao ¢ licito menosprezar tenta-
tiva tio clara de encontrar novos meios e modos de expressao. Privilegiar as di-
ferencas (6bvias) e ndo o contagio (natural e inevitavel) era e é, deste ponto de
vista, a atitude critica correta. O que nao significa que a histéria deva ser lida ao
revés, redimensionada com base em desenvolvimentos posteriores. Longe disso.
As dessemelhangas a que me refiro sao tao nitidas que foram repisadas ad nau-
seam pelos criticos que, na época, examinaram as coletaneas poéticas aqui bre-
vemente focalizadas. Por outro lado, o que podemos dizer do grupo dos novis-



simos, em geral e panoramicamente, é que sua importincia, para a literatura
brasileira, ¢ minima. Comparavel a da Geragao de 45. Um bando de poetas jo-
vens (algo semelhante aos chamados “poetas marginais” de hoje, uma onda e
nao um movimento), abandonando progressivamente a poesia, sem deixar obra
digna de nota. Mas seu papel em nossa vida literaria requer registro. Gragas a
sua intervencio discordante, o falatério neoparnasiano nao se impos de forma
total e asfixiante. Os novissimos forcaram uma abertura de muitas consequén-
cias. Seus primeiros sinais de rebeldia, contando com a cobertura critica compe-
tente e respeitada de Sérgio Buarque (a postura de Milliet sempre foi ambigua),
criaram o contexto favoravel a arrancada de novos poetas nao simplesmente in-
teressados em agitar as aguas paradas da poesia brasileira, mas, sobretudo, dis-
pondo das qualidades criticas e criativas exigidas pela tarefa, caso dos irmaos
Campos e de Pignatari.

Por fim, noigandres. A histéria desse nome merece algumas linhas. Tudo
comeca com um verso misterioso de Arnaut Daniel, na can¢ao Er vei vermeills. ..
A bem da verdade, a cancao ndo é nem mais nem menos hermética que outras
do mesmo Arnaut. Nem o verso em questao é especialmente enigmatico. O
mistério, desafiando longamente as habilidades champollionescas dos eruditos
treinados na lirica medieval dos séculos 12 e 13, concentrava-se numa unica
expressao, que coincidia ser o sintagma final do texto: noigandres. E quando
Ezra Pound, atraido pela criagao poética dos trovadores occitanicos, topou com
a velha dificuldade dos lexicografos, recorreu ao provencalista alemao Emil
Lévi, deixando-nos, em seus Cantares, um relato da conversa (“Noigandres, eh,
noigandres,/Now what the DEFFIL can that mean!”, exclamara Lévi, carre-
gando no sotaque - Canto XX). Cerca de um quarto de século mais tarde, Sao
Paulo-Brasil, os irmaos Campos e Pignatari, em busca de combustivel para a
viagem signica a que davam inicio, fixaram sua atencido na aventura critico-
poética de Pound. Foram ao Canto XX e ai pescaram o nome para o grupo que
acabavam de formar. A expressiao provencal fora “tomada como sinénimo de
poesia em progresso, como lema de experimentacio e pesquisa poética em
equipe”, informa, em comentario retrospectivo, a sinopse do movimento “con-
cretista”, estampada em apéndice a Teoria da Poesia Concreta. A referéncia a
Arnaut Daniel é reveladora em si mesma. Na classificagao poundiana dos escri-
tores, Arnaut é considerado o “inventor” tipico. Exemplo de artista capaz de
gerar novas matrizes estéticas. Deste angulo, noigandres seria uma denomina-
¢ao poética para a invengao. Desafio assumido de produzir procedimentos iné-
ditos no campo da poesia. E assim enriquecido de nova aura semantica - enigma
linguistico a ser decifrado na pratica poética -, o termo ingressaria na cultura li-
teraria brasileira. Interessante € que os poetas do grupo teriam de esperar a dé-
cada de 70 para conhecer o sentido exato da expressao adotada na juventude.
Hugh Kenner (The Pound Era, Faber & Faber, Londres, 1971) desvelaria o
mistério, revelando que Lévi, apos seis meses de labuta, conseguira reconstituir
o termo: d’enoi gandres. Enoi seria forma cognata do francés moderno ennui
(tédio). E gandres derivaria do verbo gandir (proteger). Assim, além do sabor
de palavra-montagem, noigandres significa algo que “protege do tédio” (“ainda
bem”, comentou Augusto de Campos ao receber a boa nova). E nada mais justo.
De onde quer que seja encarada, a trajetoria do grupo noigandres, que se inicia
em 1952 (revista Noigandres 1, compendiando as coletaneas de poemas Ad
Augustum per Angusta e O Sol por Natural de Augusto de Campos, Rumo a

Nausicaa de Décio Pignatari, e A Cidade e Thalassa Thalassa de Haroldo de
Campos) e se estende, formalmente, até 1962 (com Noigandres 5, antologia do
grupo, “do verso a poesia concreta”, acrescido dos nomes de Ronaldo Azeredo e
José Lino Griinewald), € a historia de uma militincia poética e intelectual, cu ja
vitalidade jamais admitiria o mormaco da existéncia melancolica.

Antonio Risério

Sao Paulo, marco 78.
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Reflexoes sobre Ideogramas Verbivocovisuais

Claus Cliver

A publicag¢ao de noigandres 4 em 1958, edicao portfélio de onze ideogramas
de Augusto e Haroldo de Campos, Décio Pignatari e Ronaldo Azeredo, impres-
sOs como poemas-cartazes, acompanhada do “poema-livro” cinético LIFE de
Décio e do “plano-piloto para poesia concreta”, constitui o ponto culminante
daquilo que os préprios poetas mais tarde chamariam de “fase heréica” da poe-
sia concreta brasileira. Todos aqueles textos correspondem aos principios basi-
cos do programa teérico eleborado no manifesto. Todos eles sdo estruturas es-
pago-temporais, nas quais um material verbal altamente condensado foi subme-
tido a uma operacao rigidamente controlada. A maior parte deles ¢ completa-
mente impessoal: ndo ha nenhum “eu” lirico nesses textos; nenhuma voz narrati-
va é ouvida. Em vez de comunicar uma experiéncia subjetiva ou formular uma
“mensagem” eles exploram as qualidades visuais, auditivas e semanticas do mate-
rial verbal empregado, e exploram as possibilidades inerentes aos acasos das
correspondéncias fonéticas e visuais. Até mesmo no texto que resulta mais pro-
ximo de conter uma mensagem, que ¢ a anti-propaganda “coca cola” de Décio
Pignatari, a operagao textual prossegue estritamente dentro da analise das letras
e sons contidas no “slogan” publicitario e através do uso das ambiguidades
semanticas oferecidas por uma leitura em portugués de uma marca comercial
americana.

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caca
caco

cola

cloaca

A caracteristica mais notavel desses textos ¢ sua qualidade ideogramica.
Abandonando a afirmacio discursiva e a temporalidade linear imposta pela sin-
taxe convencional, os poetas criaram uma sintaxe visual e auditiva através do
lancamento cuidadosamente calculado de seus elementos verbais no espaco da
pagina.

O que mantém esses poemas coerentes € a sua gestalt global e a estrutura es-
pecifica das relagoes verbivocovisuais estabelecidas para cada texto. Como for-
ma visual, o texto completo, tal qual uma figura grafica, requer que seja perce-
bido instantinea e simultaneamente. No entanto, a leitura do texto como um
codigo verbal e a exploragao das relagées estruturais sio atividades temporais,
embora diferindo de leituras mais convencionais naquilo que a estrutura fre-
quentemente compele o leitor a prosseguir em varias direcoes: horizontalmen-
te, verticalmente, diagonalmente, para frente e para tras, para cima e para bai-
x0. O espaco em branco ao redor do grafico se torna uma parte integral e ativa
do texto, ndo apenas numa relagao entre figura e fundo, mas assumindo fun-
¢oes semanticas paralelas a carga semantica dos signos verbais. As “linhas” em
branco no poema “terra” de Décio Pignatari aparecem como sulcos arados no



campo textual, e o espaco inicial do poema “branco” de Haroldo de Campos fala
tao eloquentemente quanto as formas graficas que o definem, até que o branco
da pagina atravessado pelo olho tal como viaja verticalmente do negro “branco”
acima até o negro “branco” abaixo nos faz concretamente cientes quanto a rela-
¢ao arbitraria entre o signo verbal e a realidade extra-linguistica que ele signifi-
ca:

branco branco branco branco
vermelho
estanco vermelho
espelho vermelho
estanco branco

A tendéncia de todas as linguagens poéticas para a opacidade, para a énfase
das possibilidades e processos do préprio instrumento linguistico, é levada as ul-
timas consequéncias nesses textos, que sao todos eles, num certo sentido, meta-
poemas, textos sobre textos. Mas embora seja verdadeiro que, de acordo com o
plano piloto, eles comunicam antes de mais nada sua proépria estrutura, que
constitui seu préprio “conteudo”, os textos nio restringem as qualidades refe-
renciais do material verbal de que sdo construidos. Apresentados como se fos-
sem verdadeiros objetos concretos, os dois poemas acentuam paradoxalmente a
distancia entre significante e significado, e contudo, como ideogramas, ofere-
cem paralelos estruturais as realidades objetivas a que se referem. Uma frase
como “o sol passa através das ruas” é puramente simbdlica e nada tem em co-
mum com os objetos ou processos que ela comunica; o leitor precisa olhar atra-
vés da declaracao verbal, a fim de chegar até a imagem mental. O poema
“ruasol” de Ronaldo Azeredo, aproveitando a ocorréncia acidental de trés letras
em ambas as palvaras, desloca o signo verbal “sol” através de quatro linhas com-
postas pela repeticao seguida do signo verbal “rua”, transpondo-a cada vez mais
adiante na linha seguinte, para a esquerda, até que na quinta e tltima linha “sol”
desaparece do campo textual, deixando apenas no espaco em branco de sua
posicao inicial a primeira letra da palavra “sol”, aproveitando ao mesmo tempo a
coincidéncia de formar o plural “ruas”:

ruaruaruasol
ruaruasolrua
ruasolruarua
solruaruarua
ruaruaruas

A realidade extraliteraria indicada pelo poema é a mesma qua a significada
pela frase citada acima, mas aqui a relacao entre o signo e o objeto € mais iconica
do que simbdlica. O texto sem verbos oferece uma analogia isomoérfica ao feno-
meno significado, e sua estrutura incorpora concretamente aquilo que aparece
como metafora verbal no enunciado discursivo.

E exatamente por causa desta afinidade analoga entre signo e objeto que o
texto perde sua transparéncia e o leitor se torna muito mais ciente da sua auto-
nomia do que quando em confronto com o enunciado discursivo. O que interes-
sa € 0 ideograma verbivocovisual e nio seu correlato extra-literario. A satisfacao
que ele proporciona deriva da sua feliz invencio e da perfeicao da sua estrutura,
onde nada pode ser mudado (nem mesmo o tipo de letra) sem risco de danificar
ou até mesmo destruir o conjunto. E isto é estritamente o resultado das leis que

governam a operacao textual, bem independentes das leis que governam o feno-
meno objetivo ou a nossa percep¢ao do mesmo. Nada aqui € arbitrario, e no en-
tanto tudo depende do acaso. O poema ¢ intraduzivel; s6 pode existir no c6digo
em que foi escrito. E pura coincidéncia que “sol” contenha a tinica vogal que,
como sinal grafico, pode ser tomada como representacao iconica do objeto signi-
ficado pela palavra, além de nao ocorrer na outra palavra, puro acidente que no
coédigo grafico empregado, cinco ou seis letras tém a mesma altura, de modo que
o 1 de “sol” pode funcionar como sinal enfatico para a posi¢ao da palavra na li-
nha de “ruas”, que por sua vez, devido ao igual tamanho de suas letras, é perce-
bido como outro icone nao verbal. A forca desse ideograma deriva das corres-
pondéncias entre signo e objeto, mas é a contemplagao do signo, e nao o seu
objeto, que proporciona a rica experiéncia ao leitor adequado.

O poema concreto, diz o plano piloto, ¢ um “objeto 1til”, um Gebrauchsge-
genstand, um objeto para ser usado. Isto implica numa responsabilidade fora
do comum para o usuario. Depende do usuario utilizar o poema corretamente,
exaurindo dele todas as possibilidades. E claro que podem ocorrer falhas na
construcao do poema, a ponto de até mesmo fracassar. O usuario também tera
que descobrir isso; mas antes de decidir que o objeto falhou, ele deve ter a certe-
za absoluta de ter seguido as instrugdes corretamente - que compreendeu e obe-
deceu as regras fornecidas pela verdadeira estrutura do poema e que nao o esta
obrigando a fazer aquilo para o qual nao foi designado. O usuario tem que ade-
quar suas expectativas. Se ele se habituou a olhar através do texto e nao no texto,
ele pode pensar que “ruasol” comunica essencialmente o mesmo que a frase “o
sol passa através das ruas”, e entao pode considerar que esta informacéo é banal
e carente de forca emotiva, cognitiva ou volitiva. Na procura do sentido perdido,
ele pode perder o préprio texto. A prépria denominagao “poema” ja pode suge-
rir muitas expectativas nao pretendidas pelo texto, a menos que o leitor paticipe
do ponto de vista de Ezra Pound de que “a grande literatura é simplismente lin-
guagem carregada de sentido no mais alto grau”, ou tenha aceito o que Pound
aceitou de Basil Bunting: a equagao etimologicamente falsa “dichten = conden-
sare”. Ainda assim pode objetar que a frase discursiva é um enunciado mais
condensado do que o poema de Ronaldo Azeredo - a menos que se concorde
com a nog¢ao de que o poema possa tratar de alguma coisa que nao esteja no
poema - e que consequentemente “ruasol” se refira ao sol passando através das
ruas.

Semelhante a um texto que comunica antes de tudo sua propria estrutura, o
poema é percebido de imediato como altamente condensado: qualquer acrésci-
mo seria redundante, enquanto que a eliminagao de qualquer um dos seus ele-
mentos o destruiria. Um ideograma verbivocovisual é necessariamente mais
condensado, mais carregado de sentido do que o signo simbdlico, tal como en-
tendia Pound.

O processo de decodificacao do ideograma verbivocovisual, no entanto, re-
quer habilidades além das que habitualmente sao necessarias a leitura de um
poema: ele envolve as habilidades necessarias a interpreta¢do da pintura de um
Josef Albers ou de um Max Bill, ou ainda a musica de um Anton Webern - obras
que também comunicam primariamente sua propria estrutura. E o que se espe-
ra do sentido que seria originado do tipo de ideograma poético apresentado em
noigandres 4 deve incluir centralmente as esperancas sucitadas pela “leitura” de
“textos” de Albers, Bill e Webern. Basicamente, nao ha muita diferenca sobre o
que todas estas obras “significam”.



A série de Albers Homenagem ao Quadrado constitui uma exploracao in-
cessante e fascinante da interacao entre cores e de todas as relacoes entre fato
fisico e efeito psiquico estabelecidas pela escolha do artista e sua organizagao dos
materiais. Todas essas obras sao eminentemente “meta-pinturas”. O proprio
Albers, as considerava, e com razao, objetos de meditacao. Elas sao ao mesmo
tempo auto-reflexivas e iconicas, evocando realidades que, embora indetermi-
nadas, constituem para o observador uma parte de significado da pintura. Al-
bers frequentemente sugeria sua prépria leitura de uma pintura na série, dan-
do-lhe um titulo. Informando-nos quanto a dire¢ao tomada pelas meditagoes do
pintor sobre o objeto que ele criou, esse titulo influencia e delimita nossa prépria
resposta, mas nao ¢ de modo nenhum obrigatério para a nossa leitura da obra.
Os poemas em noigandres 4 nao tém titulos; eles sao citados, no todo ou em par-
te, pelo seu material verbal: “hambre”, “sem um numero”, “oesteleste”, “mais e
menos’. A unica orientagao sugerida pelos seus autores para a leitura desses tex-
tos esta implicada nas estruturas dos mesmos. Elas aparecem mais claramente
quando o material foi sujeitado a uma operagao que tem comeco e fim bem mar-
cados, como em “ruasol” e “coca cola”. Outras estruturas - as de “branco” e “uma
vez”, por exemplo - remetem o leitor continuamente para dentro do texto, dei-
xando que as conclusées sejam suscitadas a partir delas, ainda que menos defi-
nidas.A leitura de uma pintura de Albers pode ser influenciada por associacoes
convencionais a realidade extra-pictorial surgida da experiéncia individual ou
coletiva, ou pelo simbolismo das cores dominantes na cultura do leitor; porém
dependera mais da percepcao do leitor e de sua interpretacao das relagoes e as-
sociagoes espaciais que evocam. As leituras assim resultantes podem ser vasta-
mente diferentes, mas todas validas. A interpreta¢ao da relagao entre os ideo-
gramas de noigandres 4 e as realidades extra-literarias que eles significam sao
determinadas pelo contetiido semantico do material verbal, tanto quanto pela
sua gestalt e estrutura interna. No entanto, na auséncia de sintaxe convencional
ou enunciados predicativos, até mesmo a interpretacao do contetiido semantico
pode ser relativamente indeterminada. Esta qualidade “aberta” dos textos no
que diz respeito a sua interpretacao resulta particularmente evidente nos textos
cujo conteudo semantico € mais absoluto.

Nao ha nada na palavra “branco” que obrigue o leitor a interpretar meta-
foricamente a extensao horizontal de “branco” contra a diagonal descedente de
“vermelho”; nao ha nada que invalide tal leitura. Contanto que o leitor nao
focalize arbitrariamente aspectos parciais do ideograma e chegue assim a uma
interpretagao que nao tenha apoio em outros elementos (pratica tao desastrosa
aqui quanto na leitura de textos mais tradicionais) ele deve usar o objeto con-
creto que lhe é apresentado pelo poeta de tantas maneiras distintas quantas lhe
permite a imaginacao.

Agora que o passar do tempo nos permite olhar o ideograma verbivocovi-
sual da década de cinquenta de uma distancia critica de historiador literario, nao
seria dificil concordar com a pretensao dos poetas de Noigandres de que sua
pratica e teoria eram uma consequéncia direta, l6gica e necessaria de uma apro-
priacao de seus modelos: seus mestres literarios eram Mallarmé, Pound, Joyce,
Cummings. Também seria plausivel determinar se sua propria obra ocasionou
as consequéncias temidas até mesmo pela critica perceptiva: que os processos de
condensacao e reducao poderiam resultar na criagao de objetos extremamente
rarefeitos, e deixar-nos finalmente com a pagina em branco; que a énfase colo-

cada nas estruturas, frequentemente envolvendo formas geométricas e relacoes
matematicas, levariam a um formalismo vazio; e que a utilizacao de meios de
comunica¢io nio verbais reduziria a presenca da linguagem verbal a formas
meramente sonoras ou visuais, vazias de conteudo semantico.

Enquanto seria necessario, em ultima analise, estudar o impacto do ideo-
grama de noigandres 4 sobre outros poetas brasileiros ou estrangeiros, de modo
a determinar se aquelas consequéncias temidas pela critica seriam mesmo inevi-
tavels, bastard, no contexto destas reflexdes, dar uma olhada nos ultimos traba-
lhos dos proprios poetas de Noigandres. Através de toda a sua carreira, tiveram
a ambicao declarada de pertencer a classe de poetas que Pound chamava de
“Inventores”, e que ele colocava no topo da lista: “homens que encontraram um
novo processo”. Tendo desenvolvido o conceito de ideograma verbivocovisual
(simultaneamente com poetas de outros paises, mas independentemente deles)
eles se esmeraram em tornar cada texto individual um modelo de possibilidades
especificas inerentes ao novo processo. Isto explica tanto o nimero : .- {o de
obras publicadas quanto o grau muito baixo de redundancia daquele$€¥ .tos da
década de cinquenta. Em vez de continuar a explorar que variagées poderiam
ser encontradas dentro dos parametros oferecidos por cada modelo, eles fize-
ram experiéncias com ulteriores implicagoes do processo ideogramico.

Uma curta apreciago seria bastante aqui para indicar algumas das direcoes
tomadas por esses experimentos. Com excecao do “achado” tipografico de
LIFE, todos os textos de noigandres 4 sao apresentados programaticamente em
futura minuscla. Este tipo de letra aparece de novo na antologia noigandres 5
(1962), porém os textos mais recentes apresentados nesta antologia usam oca-
sionalmente letras de tipos diferentes (“quadrado” e “caracol” de Augusto de
Campos), minusculas e maitsculas dispostas num processo de superposicao
(“greve” de Augusto de Campos), e a mistura de maidsculas e minusculas de
diferentes tamanhos e negritos, num padrao complexo de interpenetragoes
(“stele pour vivre n° 3: estela cubana”). Augusto de Campos, mais insistente-
mente que 0s outros, continuou a operar com os recursos visuais da tipografia.
Seu “cubagramma” (1960/1962) e mais tarde seus poemas-objetos poemobiles
(1968-1974, com Julio Plaza) retornaram ao uso de diferentes cores que ja
caracterizavam seus poemas policromaticos poetamenos de 1953. Abando-
nando o rigido programa tipografico de 1958, ele refor¢ou os cédigos visuais
dos seus poemas através da selecao dos tipos de letras existentes ou, ocasional-
mente, criando novos tipos. Exemplo notavel disso é o seu poema “Codigo” de
1973, que serve de logotipo a.revista de poesia do mesmo nome que é publicada
na Bahia, com periodicidade irregular. Utilizando letras concéntricas e usando
o I como eixo vertical, o conjunto assume a gestalt de um globo, simbolo da
terra, enquanto o interpretante, ou sentido do signo ideogramico, pode por sua
vez ser interpretado como um signo representativo do credo simiético: “O mundo
inteiro é um cédigo”. E quem assim o desejar podera focalizar GOD no centro
do globo/terra/mundo/universo, enquanto os cinicos hiao de preferir ler a
palavra ao contrario. Os “popcretos” (1964) do mesmo autor apresentam o
poema-cartaz ideogramico como uma colagem, ora de apenas pequenos fra-
gmentos de textos, ora de uma mistura de fragmentos maiores de palavras e
imagens, ora de imagens simplismente, como € o caso de “olho por olho”, con-
tando com o codigo visual dos sinais de trafego, cujas imagens coroam a cola-
gem, para dar a sua (crucial) mensagem verbal. Em algumas de suas obras, como
“linguaviagem”, “VIVAVAIA” e os poemdbiles, Augusto de Campos levou o



conceito de “objeto util” para além do poema-cartaz, através da criacao de obje-
tos que podem ser literalmente manuseados. Mas onde quer que a linguagem
verbal esteja envolvida em sua obra, em vez de ser reduzido ou diluido, seu con-
teido semantico ¢é refor¢cado e complementado por cédigos visuais e processos
cinéticos usados para a sua apresentagao.

Décio Pignatari prosseguiu com o conceito de “poema-livro” cinético com
organismo (1960), que desenvolve e transforma uma afirmagao por meio de
uma tnica palavra e de uma unica letra até chegar a um signo puramente visual,
num processo de ampliacao de letras que da ao leitor a sensacao de uma intimi-
dade cada vez mais proxima. No seu “stele pour vivre n® 4: mallarmé vietcong”
(1968) ele transferiu o processo de transformagao a um signo puramente visual,
cujos varios estagios associou a pequenos textos de “COUP DE DES”, compondo
assim um dialogo mutuamente iluminante. A maior indeterminagao do signo
visual = &1a prépria preocupagao com processos semidticos levaram Décio em
1964 \Cn'“blaboragao com Luiz Angelo Pinto) a formulac¢ao de uma teoria de
criacac® @ novas linguagens, com as respectivas sintaxes, e a pratica, logo
abandonada, de de51gnar semioticos os poemas nos quais as formas visuais €
dada uma carga semantica arbitraria, através de uma “chave léxica”. Os poemas
de Décio seguem o principio de seus textos sinéticos mais antigos, apresentando
uma sequéncia de constelacoes de signos com variagées no formato e na sintaxe,
que para serem lidos requerem a chave léxica. Sem duvida, eles fornecem in-
formacao além das possibilidades da linguagem verbal; no entanto, a presenca
da chave e a constante (e limitadora) necessidade de traducao intersemiética
comprovam um obstaculo, pouco importa quao necessario seja. Tendo experi-
mentado as possibilidades da caligrafia (como nas trés versées de “d. quimorte”,
1968), Décio por ultimo fundiu novamente os c6digos visuais e verbais e aplicou
a ambos simultaneamente o processo de transformacio: em “tradugéo” (1970/
80), uma sequéncia de quase-repeticoes de uma frase na primeira pessoa, salta
de rabiscos indecifraveis para um foco visual e l6gico-gramatical mais claro, e de
novo retrocede para a indeterminacgao visual e verbal.

Ronaldo Azeredo, que contribuiu para a experiéncia da poesia semiotica de
1964, produziu por ultimo dois “textos” puramente visuais e sem titulos, relati-
VOS @ processos de decodificagao, e outros em que se interpenetram diferentes
sistemas de signos, como o seu texto n°l (1976), que é um “labirintexto” que
apresenta um fantastico*mapa” da vida do poeta em termos de ruas nas quais vi-
veu: uma autobiografia formalmente impessoal.

Haroldo de Campos se autolimitou essencialmente a operar estritamente
dentro de cédigos linguisticos, abstendo-se até mesmo dos recursos da tipogratia
diversificada. Empregando quase que exclusivamente letras minusculas e do
mesmo tipo, ele explora menos a forma das letras do que a colocacao dos signos
grafico-verbais no espaco da pagina para ativar a comunicacao visual dos seus
textos, que ao contrario de algumas das criacoes dos seus colegas, sao também
usalmente e muitas vezes predominantemente estruturas sonoras, apoiadas
mais em correspondéncias de som do que visuais. A carga semantica permane-
ceu, porém, como o seu interesse central, a mudanca de significado foi realizada
pela troca de uma simples letra ou prefixo ou pronome, a complexidade do
significado foi conduzida pela palavra portmanteau, a criacio de mundos pela
criacao de novas palavras. Tendo passado através da disciplina do ideograma de
simples-imagem, ele comecou a aplicar processos concretos a formas expandi-

das. A sequéncia de disticos de contrastantes imagens de duas palavras no seu
poema servidao de passagem (196 1), completando o contraste por meio de uma
leve mudanca no segundo membro, mantém a atencao do leitor focalizada tanto
na realidade significada quanto na operacgao textual: a autocomunica¢ao da
estrutura ja nao é mais o interesse primario. E a concatenac¢ao de imagens relati-
vas ao tema assinalado pelo titulo implica no gesto dictico do narrador épico com
sua postura ideoldgica. Os textos expandidos projetam inevitavelmente uma
voz, a escolha do material verbal, tanto quanto a sua organiza¢ao particular,
traem uma sensibilidade individual em a¢ao, enquanto a exuberante criagao de
novas palavras nos torna cientes do seu criador. O ideal de impersonalidade e
total objtividade perseguido pelos textos de noigandres 4 resulta finalmente
utépico. No poema “o poeta é um fim” de Haroldo de Campos, o “eu” lirico
retorna imperturbavel, desenvolvido concretamente:

entre o

fictor

eo

histrio

eu
O material verbal se torna cada vez mais rico nas ultimas criacoes de Haroldo,
frequentemente mais denso, poliglota, cheio de alusées e citagoes literarias, in-
cluindo até um ocasional ideograma chinés. Em um dos seus maiores experi-
mentos, ele encheu paginas inteiras com o texto, linha apés linha sem pontua-
¢ao, aplicando técnicas de transformagao e modulagio, de montagem e colagem
de material verbal (inclusive textos “achados”) recolhido de varios codigos lin-
guisticos, cada pagina se tornando uma espécie de narrativa nao grafada basea-
da em motivos especificos. A esse “livro de ensaios” ele deu o nome de galaxias
(1963-73); o subtitulo, fragmentos/possivel figura, sugere que ele considera
cada pagina um extenso e complexo ideograma, que sem oferecer uma gestalt
visual especiﬁca, requer, nao obstante, ser explorado como uma textura densa
de relagoes internas que se oferecem a si mesmas como a gestalt mais intima do
texto essencialmente auto-reflexivo.

Seria o ressurgimento de elementos textuais, rejeitados pelos poetas na fase
heréica dos anos 50, um sinal de que o ideograma de noigandres 4 teria marca-
do um fim de linha, do qual s6 se poderiam libertar voltando atras sobre os pro-
prios passos? Um exame rapido do poema “memos” de Augusto de Campos
(1976) pode dar uma resposta. O texto consiste de trés colunas formadas por
linhas de letras, quatorze linhas em cada coluna, quatro letras em cada linha, ca-
da coluna cuidadosamente ajustada a cada lado e todas com a mesma altura e
largura e colocadas equidistantes sobre a mesma linha base, que ¢ invisivel. Ca-
da linha de quatro letras foi composta em um dentre quinze diferentes tipos de
letra. Poucas linhas, porém, sio palavras de quatro letras em portugueés; algu-
mas sao de outras linguas e outras sio quase-palavras. Visualmente impressivo,
o texto é de dificil decodificagao. O leitor é intencionalmente induzido a empre-
ender uma série de diferentes operagoes a procura de um sentido coerente-
tentando juntar os blocos de quatro letras isolados tipograficamente, quer hori-
zontalmente, quer verticalmente, ora seguindo o tipo de letra, ora o cédigo lin-
guistico - e é contudo frustrado em todas essas tentativas, embora certas relacoes
sejam realizadas no processo. S6 quando o leitor se desvencilha rigorosamente
das instrugées visuais sugeridas pelo tipo de letra e pela estrutura interna e sim-



plismente lé cada coluna de cima para baixo, € que descobrira que o texto se re-
sume em trés declaragoes liricas, todas focalizando a palavra central “memoria”.
Para nossos objetivos, este é o momento decisivo: Se todo o jogo de leituras frus-
tradas encontra seu prémio finai na descoberta de mensagens liricas convencio-
nais, pouco importa qudo belas ou verdadeiras, mensagens pronunciadas por
uma voz reconhecivel, empregando metaforas e sintaxe convencional e técnicas
de retorica - nao deveriamos concluir que o poeta chegou a desconfiar dos seus
caminhos concretos, e que mesmo para ele a perda foi demasiado grande e con-
cluiu que para avancar teve que recuar?

A resposta imediata nao é um Sim sem restrigoes, pois a bela forma visual
nao é um mero formalismo, a frustra¢io do processo de leitura nao € um mero
jogo exterior ao significado real do poema. A estrutura do texto que implica na
estrutura de sua decodifica¢ao oferece um isomorfismo paralelo a estrutura do
evento mental que ele 51gmﬁca Eé 1mp0rtante notar que a decodificacao nao é
realizadalogo que as trés declaragoes sao descobertas: o texto nao se dissolveu, o
leitor ainda encara todo o campo textual do qual blocos de quatro letras de for-
mas visuais variadas continuam a emitir seus sinais simultaneamente, repertorio
verbivocovisual que o leitor podera agora percorrer de maneira diferente, vol-
tando para o campo em varias dire¢oes e fazendo novas associa¢oes, algumas
claras, outras vagas, contiguidade, similaridade, ordem, caos. Os diferentes
tipos de letras utilizados, que a prmc1p10 constituiam um obstaculo a nossa
compreensao, revelam agora suas proprias fungées siginificantes no contexto
do conjunto. E na interpretacao do ideograma o leitor é novamente entregue
aos seus proprios recursos, a voz lirica que o dirigia gradualmente desaparece
do cenario; contemplara a estrutura que ainda se comunica primariamente por
sl mesma, mas, como nos primeiros ideogramas concretos, deriva sua justifica-
tiva da relacao com o objeto significado.

Nos textos de noigandres 4, os poetas se mostraram nao somente como in-
ventores mas também como mestres do novo processo por eles inventado. O
manifesto do plano piloto clarifica a postura e posicao que eles assumiram com
aqueles textos. Ficou provado nao se tratar de uma ligacao rigida mesmo para
seus trabalhos mais recentes: toda poética normativa resulta em documentos
historicos. A estatura do poeta se fortalece com o fato de nao continuar produ-
zindo o mesmo tipo de texto, mas procurar continuamente novos caminhos.
“Memos” é uma prova de que estes novos caminhos podem incluir uma sintese
das novas e velhas maneiras de producao de texto, sem recair em posigoes ja ul-
trapassadas. Inevitavelmente, o trabalho dos inventores da poesia concreta bra-
sileira também teve seus pontos fracos durante os tltimos vinte anos - ocorreram
redundancias e negligéncias ocasionais; nem toda invencao se mostrou exe-
cutavel ou aproveitavel; alguns textos, em aparente reincidéncia, voltaram a
praticas pré-concretas, sem conseguirem atingir a sintese de “Memos”. Mas ¢ di-
ficil imaginar que esses autores pudessem ter produzido alguns dos ultimos
textos sem terem passado pela disciplina radical do ideograma de noigandres 4.

O impacto do ideograma concreto dos anos cinquenta tem sido sentido
muito além dos limites do que tradicionalmente se denomina “poesia”. Vem in-
fluenciando textos de “outdoors” e de publicidade de jornais, logotipos, comer-
ciais de TV, programas educativos. Mas - como todo tipo verdadeiramente novo
de poema - também influenciou e mudou o passado. Modificou as expectativas
do leitor e sua maneira de ler os textos, a ponto de nao mais impedi-lo de trazer
estas expectativas e métodos de leitura para a leitura de qualquer poema de
qualquer tempo.

Tradugao de Josias Nunes Filho.



Ronaldo de Azeredo Tijuca 1954

RESISTE, RO

Quando conheci Ronaldo, em 1952, ele era um garoto de 15 anos, irmao da
minha namorada e depois mulher e companheira, Lygia. Um rebelde garoto do
Rio, que fugia do colégio e de casa. Nao tinha passado nem presente literario. A
leitura lhe vinha das irmas intelectuais, Lygia e Ecila. NOIGANDRES, recém-
formado, ja estava em revista nas mios delas, e antes, nossos primeiros livros.
Instigado por elas, movido por sua inata rebeldia, Ronaldo comecou a produzir
uma prosa bruta, uma safra estranha meio arrancada das entranhas, cheia de
erros e de urros, que me impressionou. Era a época em que nés outros princi-
piavamos a tramar uma revolucao. Com a cega animacao da juventude, acredi-
tavamos que a poesia concreta ia salvar o mundo. E conspiravamos, catacumbi-
Cos, contra o lirismo nacional, o verso e a sintaxe, aos quais Ronaldo nao dava a
minima.

A senha e o signo foram passados para o enfant terrible, iletrado e boémio,
que, como eu, gostava de Noel Rosa e Jorge Veiga. De repente ele comecou a fi-
car ainda mais esperto e a chegar mais perto. E deu uma resposta que ninguém
dera até entao. Em dezembro de 54 eu enviei ao Décio, entao em Paris, o primei-
ro esbogo de um espantoso poema que, depois de uma poundiana “caesarean
operation”, passou a ser o prenuncio do Ronaldo poeta, chegando a figurar na
Exposicao Nacional de Arte Concreta de 56 num cartaz feito pelo Fiaminghi.
PREFIXO. PREFACIO. PRELUDIO. PRENUNCIO. POEMA. “Este sera o
meu legitimo epitifio”, me escrevera Ronaldo. E Décio, replicando a minha car-
ta, saudou a minha descoberta desse “Ro do haras Azeredo, outsider do Grande
Prémio Arthur Rimbaud” e “possivel comensal da mesa noigandres”. Numa de
suas prosas barbaras da época (OBSERVACOES SOBRE A FAMILIA) escreve-
ra Ronaldo, profético: “Chegaram os navios cheios de novos, para viver, amar e
dizer algo neste mundo”.

Aos 17 anos, o menino experimentava tudo. Tomando conhecimento de al-
guns trechos que eu traduzia do Finnegans Wake, respondeu com o MONS-
TRO MOONZEBUR e O DRIZ DA FEIA, pequenas fabulas joycecarrollianas.

MOONZEBUR comecava assim:

“é lindo.

e ao luar voa movido pela su ave resplanacao - em suspiros line ares”

O DRIZ DA FEIA:

“e em seus cabeles, nao ainda ali, mas mais fundo, bem na formacao dos
capimlares, na oca forrorosa habita a feia e seu driz”.

Mas Ronaldo, em breve, abandonaria as experiéncias com a prosa, que no
futuro so retomaria em investidas ocasionais, embora as vezes marcantes, Como
os fragmentos de A GRANDE CIDADE (Invencao n° 3, junho 1963) - a cidade
de “nuvens vermelhas”, onde “um capitalista morre de infurto”; ou o inédito O
SONHOE O ESCRAVO, de onde extraio estes “flashes”:

“o sonho:
sol ar luz mar Verao
no triangulo do mai6 do seu corpo o triangulo

0 escravo:
frio fumaca pedra trabalho
nos circulos da noite o circulo”



O poeta, que hoje declara abolir a palavra por nao acreditar nela, foi aban-
donando a prosa, talvez por desconfiar ainda mais dela, em prol da concentra-
¢ao vocabular da poesia. Um radicalismo que o levaria, logo mais, em 1958, a
trés outros marcos: RUASOL, LESTEOESTE e VELOCIDADE - este, um “hit”
internacional, incluido em muitas antologias, como THE BEST OF MODERN
POETRY (Pocket Books, 1973), organizada por Milton Klonsky, que registra:
“He came to Concrete Poetry directly, without ever having written tradicional
poetry”.

Nesse iliteratismo de Ronaldo talvez resida o segredo de sua rapida assimila-
¢ao da linguagem assintdtica ou parassintatica da Poesia Concreta e da sua fami-
liaridade com as linguagens nao-verbais. Algo em comum com o caso de Wla-
demir Dias Pino, com quem, alias, veio a fazer boa amizade enquanto morou no
Rio. A diferencii-los, além da idade (Ronaldo nasceu em 1937, Wlademir em
1928), a “expertise” grafica deste ultimo. De algum modo, porém, os seus cami-
nhos foram paralelos.

O passo a seguir, para ambos, foi a gradativa supressao da palavra. Ronaldo
se engajaria na experiéncia da poesia semidtica de Décio Pignatari e Luiz Angelo
Pinto (1964) contribuindo com um poema modelar. LABOR TORPOR. Wla-
demir i 1nsp1rarla 0 poema processo, que acabaria convertido pelo sectarismo dis-
cipular em “doenca infantil do Concretismo”. Mais generosa e coerente, a in-
quietacao artistica de Ronaldo jamais o levou a fala¢oes, parlapatices e teorréias,
ou a aspiracoes de poder e de lideranca. Limitou-se a intervir, como Duchamp,
que ele mais tarde aprenderla também a amar. A diversificacao de suas expe-
riéncias, sempre imprevisiveis, e a raridade de suas intervengoes, sao testemu-
nho do seu radicalismo. Mas um radicalismo puro, natural, nao-autoritario.

Entre o concreto ortodoxo e a poesia semiodtica, Ronaldo nao deixou de dar
a sua contribuicdo ao “salto participante”. Em 1962, na revista Invencao n° 2,
portoes abrem, patroes vetam, portées fecham, patroes abrem.

Do poema-cédigo, quase didatico, a exemplificar a tipologia do manifesto
de Pignatari e Luis Angelo, o poeta transitaria para interferéncias mais indivi-
dualizadas, no territério cinzento entre as artes visuais e a poesia. Ainda da fase
participante vem O SONHO E O ESCRAVO (1966), cine-poema quadrinizado,
no qual as cores-cédigo (vermelho = escravo, azul = sonho) injetam significados
subliminares. Logo virdo outras surpresas. O poema-cartum da mulher
ambigua, cujas pérolas se degradam em catapora (1971). A célula-pedra-poesia,
cujo desenvolvimento sera sempre anormal (1972). O poema ecoldgico de 1973,
onde as imagens reticulares em preto e branco, que sugerem a automacao, se
chocam dramaticamente com a paisagem de postal colorido. Algumas dessas
criacoes perdem bastante quando transcritas para o cédigo convencional do li-
vro. Fazem falta as folhas transparentes que introduzem superposi¢oes e ambi-
valéncias no poema ecolégico e no PENSAMENTO IMPRESSO (1974); as pecas
do quebm -cabecas ARMAR (1977), um ludo-poema que incita o leitor a partici-
pacao; os tecidos originais das panagens do poema que arfa entre a borboleta e o
pulmao, da rarissima edicao de 1975. Trata-se, na verdade, de poemas-livros,
ou poemas-objetos que requerem display proprio e especial.

Todas essas incursoes, por vezes cifradas e enigmaticas, se revelam, em ulti-
ma analise, blopoemas mapeamentos de vida, quase- sinais, que recusam a pa-
lavra mas nao chegam a pintura. Serao “idéias-evento”, para usar a expressao do
criador da fabula-cientifica italiana, Giuseppe Bonavm um autor amda des-
conhecido no Brasil. Talvez o mais comunicativo dentre esses “poemas” seja o
labirintexto de 1976, uma “geografia sentimental”, como notou Anténio Risé-

rio. Dedicado pelo poeta ao seu “grandioso matriarcado” (mae, irmas, mulher e
filha), esse biomapa embaralha as ruas vivenciais do carioca paulista, partindo
da vilaisabelina Teodoro da Silva para, por varios descaminhos entre as Perdizes
e o Cambuci, vir aportar na Rua Homem de Melo, que a cartografia afetiva de
Ronaldo retrojeta no copacabanico Oceano Atlantico.

Lidando numa zona fronteiri¢a da pintura era natural que Ronaldo necessi-
tasse do “know-how” de outros artistas, que acabariam condividindo com ele a
criacdo de alguns trabalhos. Ele é, essencialmente, um poeta de “roughs”, de
pensamento bruto. E se Valéry pedia um alemao para completar suas idéias,
Ronaldo pede, frequentemente, um artista para finalizar suas “artes”. Profis-
sionais ou amadores, cujos nomes merecem ser destacados, como Franklin
Horylka, Amedea, Fiaminghi, Gilberto Mendes, Mentore.

Por ultimo, ele descobriu Duchamp, a quem homenageia na sua casa de bo-
necas (1984), que mistura Alice no Pais dos Espelhos com Apolinére Enameled e
Etant donnés, noivas desnudadas pelo olho-voyeur da vida, num metatroca-
dilho tridimensional. Seu mais novo poema, ENQUANTO DUROU, também
de 1984, ¢ mais um biopoema que relega ao titulo a poesia inconfiavel das pala-
vras, deixando a vida a vida e a rosa a rosa.

Num belo artigo que publicou na revista GAM n°® 36, de fevereiro de 77
(RONALDO AZEREDO: POESIA VISUAL), Anténio Risério escreveu: “Se
nunca redigiu versos, Ronaldo também jamais se manteve confinado ao cédigo
verbal. Partiu para arranjos poéticos construidos de letras, palavras, tragos, ris-
cos, sinais, desenhos e fotos. Em seus trabalhos, atrai, mescla e atrita cédigos di-
versos, afastando-se totalmente, em alguns casos, da escrita verbal, para estrutu-
rar signos semioticos. Alias, ele quer fazer da semiética uma 6tica total: o olho
produtor cria e o olho receptor capta. Pensamento plastico. E nao é por mero
acaso que Alfredo Volpi tem contribuido para a edicao de muitos desses
poemas. A poesia é um vale-tudo de acaso e rigor. E Ronaldo Azeredo celebra a
visualidade. Alarga o campo da linguagem poética, ja que a invencao, descar-
tando estradas prontas e sinalizadas, com um posto de vigilancia literaria a cada
cinco ou dez quil()metros abre picadas pelo meio do mato. Com isso, nao estou
querendo dizer que s6 o visual conte, o que seria descambar pelo provmaa—
nismo carente de imaginacao que caracterizou a minuscula aventura do “poema
processo”. O que desejo sublinhar ¢ que a poesia de Ronaldo nao admite restri-
¢coes letradas, sendo antes uma espécie de radar semiético registrando sensivel-
mente sinais de um momento historico. “Eu nao teria nada a acrescentar. Radar
semiotico. Ro.

Reconto. Redondo. Mapa biopoético. De Vila Isabel lhe veio o primeiro pai
artistico: NOEL. Em Sio Paulo chegou ao segundo: OSWALD, que nunca
soube fazer “versos”. O outro foi VOLPI, um sabio da retina, o primitivo tecni-
zado com que Oswald sonhou: “O importante € ter a idéia. A execucao, depois, é
facil”. Mas ninguém melhor do que o proprio Ronaldo para desenhar a sua
biocartografia literaria e sentimental. Se o mapa arterial esta expresso poetica-
mente em seu labirintexto, o artistico ficou explicito na sintese autobiografica
que publicou no jornal-tunico de Villari Hermann, “Viva ha poesia” (1979) um
videouvidaclip que vai aqui embutido:

“nasci na rua teodoro da silva vila isabel na mesma rua em que

nasceu o noel rosa por sinal um grande amigo meu

para a poesia nasci das maos firmes e generosas de augusto de campos
sou uma de suas crias

mais tarde décio pignatari e haroldo de campos



entao fiquei sendo cria dos trés

mais tarde oswald de andrade

entao fiquei sendo cria dos quatro

mais tarde a primeira exposi¢ao nacional de arte concreta com a

publicacao do livro que langou a poesia concreta noigandres

numero trés ja com a minha participagao rato o meu primeiro

poema de mil novecentos e cinquenta e quatro e outros depois

na exposicaoa agua A Z

vieram os pintores e escultores e veio fiaminghi sacilotto

mauricio fejer judith cordeiro charoux

depois veio augusto haroldo décio com capa do fia o noigandres

3uatro que publicou meu poema mais conhecido velocidade
epois veio josé lino grunewald edgard braga pedro xisto

depois veio o ultimo noigandres numero cinco depois veio

revista invencao depois veio luis angelo pinto e décio com os

poemas codigos depois veio alfredo volpi que me ensinou a ser

gente

depois veio tlorivaldo menezes e orlando marcucci o grupo do

cambuci depois veio a partir de setenta e um até hoje a publicagao

anual de um trabalho meu todos patrocinados pelo volpi

tenho esse da mulher o das células da paisagem computador

o do arco-iris o da borboleta pulmao feito com panagens e esse

mapa e o outro que ainda devera sair este ano todos muito

pouco conhecidos e com tiragens super limitadas

depois veio 0 hermann que se incorporou ao grupo do cambuci

depois veio o erthos albino de souza e o risério com o codigo

depois veio o regis o pedrinho e lenora a turma da poesia em

greve depois veio julio plaza que fez a impressao do mapa

depois veio o luis antonio o carlinhos o omar o paulo a turma da

poesia

artéria

veio o roland e o renato a turma dos fisicos depois veio

o brasil o gilberto o willy e o flavio nossos miisicos

depois veio o augusto o haroldo o décio o oswald o fiaminghi

o sacilotto o mauricio o fejer a judith o cordeiro o charoux

o z¢ lino o braga o xisto o luiz angelo e menezes o orlando

o hermann o erthos o risério o regis e pedrinho a lenora

o julio o luis antonio o carlinhos o omar o roland o renato

o brasil o gilberto o willy o flavio o volpi entao fiquei

sendo criados quatro”

Que mais eu poderia dizer do enigma Ronaldo e da sua poesia sem previ-
soes? Poesia de pedra bruta, pedra pura, pedra prima? Poesia de idéias? Ou o
proprlo risco da poesia - um piscar de ouro nos olhos de Greta Garbo? “Profes-
sor”, chamam os amigos doutores, companheiros de chopes e papos intelectuais,
ao ex-carioca do Cambuci - homenagem carinhosa a sua sabedoria sem titulos.
Uma sabedoria que as firulas académicas e os honores universitarios, desespon-
taneos e engomados, ja nao sabem mais.

Augusto de Campos
1985

Pedro Xisto



CORPO
SCRITO
COMO
SIGNO

vista/entre
DECIO PIGNATARI e
REGIS BONVICINO

especial para
INVENTIVA

P - Acabou de sair pela Editora Duas Cidades, de Sao Paulo, em edi¢io comer-
cial, 0o POESIA POIS E POESIA, volume que retine toda a sua produgio poética
dos altimos 25 anos (1950/1975). Na orelha, vocé transcreve uma frase de
Rauschenberg: “A pintura esta entre a arte e a vida - e eu procuro estar nos
lapsos delas”. Explique, fale sobre o livro, sobre a vida e arte de Décio Pignatari.
DECIO - Na verdade, nio traduzi corretamente a frase: gaps (lacunas)= lapsos
Achei mais engracado: estar nas escorregadelas de uma e/ou outra: um joga-
dor jogado no percurso dessa indefinivel hipérbole entre o que se chama vida e o
que se chama signo. Acho que nunca consegui entender nada - vida, ideologia
ou arte - que nao inclua o biolégico. Mais precisamente, o corpo humano. Afe-
tado por um outro corpo embutido: o signo. Ha o escrito com o corpo, como
quer Sarduy. Mas ha também o corpo escrito com 0 signo, ou como um corpo sal
da natureza e vira historia. “O esfor¢o do animal em produzir uma vértebra”, a
epigrafe que extrai do Benda para um poema da fase inicial do concretismo. Um
pensamento sensivel, digamos, um pensamento que oriente a sua sensibilidade.
A sua sobrevivéncia. Como em Oswald, a minha poesia nao ¢ existencial: é so-
brevivencial. Mas sobreviver nao basta... Coisa estranha essa, de sobreviver
gracas a uma sensibilidade informada por algo insensivel (signos). Insensivel? A
linguagem esta embutida no cédigo genético: ¢ mais do que um figado ou um
rim ou um coragao. E como é que o insensivel vai afetar também outras “sensibi-
lidades”? Vai ser modelo de sensibilidade? Estamos sempre parindo, em muta-
¢ao, uma outra e irreconhecivel espécie: um além-do-homem, um “uber-
mensch?”

P - POESIA POIS E POESIA retne 60 poemas; portanto, um numero relati-
vamente pequeno em funcao do tempo. Isso o preocupa? A idéia de “obra”, no
sentido quantltatlvo o preocupa? Persegue?

DECIO - O pior é que esses 60 poderiam ser menos... Que lentidio nos saltos! O
tempo se encarrega de corroer os fotogramas a mais dessa camera lenta. Ficarao
apenas os momentos saltitantes de uma pelicula chapliniana. Quem sabe, uma
meia duazia... Uma duzia? Oh...

P - Em 1969, na entrevista “A comunicacao pensada”, ao ser indagado sobre a
poesia e a linguagem dos préximos 50 anos, vocé afirmou que via um cessar de
transformagoes, um longo periodo de redundancias mais ou menos aceitas.
Como encara essa afirmacao hoje, 1977, diante de fatos razoavelmente significa-
tivos como as revistas underground e artisticas (NAVILOUCA, POLEM, CO-
DIGO, ARTERIA), o “boom” editorial, alguns discos de musica popular (espe-
cialmente o CABECA, de Walter Franco) e, inclusive com a publicacao do livro
do Haroldo, do POEMOBILES e da CAIXA PRETA, de Plaza e Augusto e,
também, de seu proprlo livro?

DECIO - Talvez seja uma ilusio tempérica: as revolugoes comprimem os dados
e o tempo; as pos-revolugoes os espicham. A gente corria rumo a uma meta, as
idéias e descobertas urgiam, nio se curtia o caminho; a obra, Atila, era o cami-
nho. Hoj, rumina-se, curte-se o caminho, estamos em outro pace e andadura,
velha cavalgadura a rememorar futuro, onde, hélas, ainda uma “obra” o espera,
mas sem aquela sofreguidao - apenas um “6i!” Sim, coisas tém acontecido,
arquipélago vital do tempo, batidas de um relégio espacado, um certo soberano
desencanto, talvez coisas importantes estejam acontecendo de modo mais dis-
tribuido, e a gente nao perceba, porque elas ja nao se enervam com aquela
exasperagao orgasmatica de um fim. No entanto, espero enganar-me: faria
tanto bem uma nova corrida, uma nova festa, um novo heureca geral!

P - No mini-prefacio que fez para POESIA POIS E POESIA, vocé escreve: “com
este livro interrompo/emos uma tradi¢do samizdat de um quarto de século”.
Dé a dica.

DECIO - Samizdat, do russo = auto-edi¢ao. A poesia, como quase sempre acon-
tece, ficou por ultimo. Primeiro, tivemos de abrir as brechas editoriais com a
ensaistica, no periodo de furor metalingiiistico dos ultimos oito ou dez anos - e
que felizmente vai esmorecendo. Lé-se muito sobre poesia, pouca poesia.
Talvez esteja na hora de ler, sentir e ouvir mais.

P - A POESIA CONCRETA deu por encerrado o ciclo historico do verso, des-
vinculou a poesia da idéia de verso. Hoje, como vé tudo isso? O verso seria-
novamente, uma das estruturas possiveis de poesia? Vivemos a era do vale tudo?
DECIO - Transpondo aquele koan do Suzuki, contado pelo Cage, em A year
from monday: Antes da poesia concreta: versos sao versos. Com a poesia con-
creta: versos nio sio versos. Depois da poesia concreta: versos sao versos. S6 que
a dois dedos da pagma do olho e do ouvido. E da histéria.

P - Fale sobre o conto “Pessoinhas”, publicado em ARTERIA 2 e nio incluido no
POESIA POIS E. Como pintou? A idéia? O split? Fale sobre a historia e a estoria.
E também sobre esse seu projeto de escrever prosa.

DECIO - O conto se refere a uma certa situacao dos inicios desta década, no Rio
de Janeiro, quando o sonho ja estava acabando. O choque de duas sensibilida-
des: a baixa defini¢io, aberta, da moga quase hippie zona sul, linda e cosmopoli-
ta / e a alta defini¢ao do intelectual reprimido, de uma moral erético-amorosa
dos tempos do terno azul-marinho. O nao-verbal versus o verbal, um fascinio
mutuo, os corpos paralelos se exasperando separados, um curtir o caminho ver-
sus o correr empos a meta, o desregistro final. O tempo do incenso versus o
tempo do relégio. O cara nao entendeu nada. Enfim, esse conto: um Henry



James em alta velocidade. O conto, meus contos sdo hipocontos: varias estorias
possiveis sob o conto. A narrativa, acelerada, se comprime e recua, a0 mesmo
tempo que obriga a leitura rapida. O leitor passa e ela fica. E ai ele tem de voltar.
Essa “prosa”, agora, sao five finger exercises no piano da contiguidade - o signo
nao-poético, o lado do “conteudo”. Para uma prosa maior. Na lentidao em que
vou, preciso ser muito otimista em relacao a minha expectativa de vida... Ou
entao acreditar no quase-milagre de superar o limiar da sobrevivéncia, liber-
dade, e encostar amorosamente a cuca, integralmente, no mundo da criacao,
como parece que conseguiram alguns felizes ou mais corajosos criadores.

P- Enfim, hoje, ou sei la quando, o que interessa?

DECIO - Na vida interessa o que nao é vida

Na morte interessa o que nao é morte

Na arte interessa o que nao é arte

Na ciéncia interessa o que nao é ciéncia

Na prosa interessa o que nao é prosa

Na poesia interessa o que nao é poesia

Na pedra interessa o que nao é pedra

No corpo interessa o que nao € corpo

Na alma interessa o que nao € alma

Na historia interessa o que nao € historia

Na natureza interessa o que nao é natureza

No sexo interessa o0 que nao é sexo

(: o amor que, de resto, pode ser abominavel)
No homem interessa o que nao ¢ homem

No animal interessa o que nao ¢ animal

Na arquitetura interessa o que nao € arquitetura
Na flor interessa o que nao ¢ flor

Em Joyce interessa o que nao é Joyce

No concretismo interessa o que nao é concretismo
No paradigma interessa o que nao ¢ paradigma
No sintagma interessa o que nao é sintagma
Em tudo interessa o que nao € tudo

Em nada interessa o que nao ¢ nada
Interessere.

(a.) Décio Pignatari

ODE (EXPLICITA) EM DEFESA DA POESIA

NO DIA DE SAO LUKACS

os apparatchiki te detestam
poesia

prima pobre

(veja-se a conversa de benjamin
com brecht/

sobre lukacs gabor kurella/
numa tarde de julho

em svendborg)

poesia

fémea contraditdria

te detestam

mulcafaria

mais putifaria que a mulher de
putifar

mais ofélia

que himen de donzela

na ante-sala da loucura de hamlet

poesia

que desvia da norma

€ nao se encarna na historia

divisionaria rebelionaria visionaria
velada/revelada

fazendo strip-tease para teus proprios (duchamp)
celibatarios

violéncia organizada contra a lingua

(a mingua)

cotidiana

os apparatchiki te detestam

poesia

porque tua propriedade é a forma
(como diria marx)

e porque nao distingues

o dancarino da danca

nem das a césar o que € de césar
/nao lhe das a minima (catulo):
sals com um poema porno
quando ele pede um hino

seras a hetaera esmeralda
de thomas mann

a dragonaria agonica

de asas de sifilis

P



ou um fiapo de sol no olho
selenita de celan

-

ana akhmatova te viu
passeando no jardim
e te jogou nos ombros
feito um renard

de prata mortuaria

walter benjamin

que esperava o messias

saindo por um mintsculo

arco da historia no

proximo minuto

certamente te conheceu
anunciada por seu angelus novus
milimetricamente inscrita num grao de trigo
no museu de cluny

adorno te exigiu

negativa e dialética

hermética prospéctica emética
recalcitrante

dizem que estas a direita

mas marx (le jeune)

leitor de homero dante goethe
enamorado da gretchen do fausto
sabia que teu lugar € a esquerda

o louco lugar alienado

do coracao

e até mesmo lénin

que tinha um rosto parecido com verlaine
e que no entanto (pauvre lélian)

censurou lunatcharski

por ter publicado mais de mil copias

do poema “150.000.000” de maiakovski

- papel demais para um poema futurista! -
mesmo lénin sabia

que o idealismo inteligente esta mais perto
do materalismo

que o materialismo do materialismo
desinteligente

poesia

te detestam

materialista idealista ista
Vao te negar pao e agua

(para os inimigos: porrada!)
- és a inimiga
poesia

s6 que um dervixe ornitélogo khlébnikov
presidente do globo terrestre

morreu de fome em santalov

num travesseiro de manuscritos
encantado pelo riso

faquirizante dos teus olhos

e jakobson roman

(amor/roma)

octogenario plusquesexappealgenario
acaricia com delicia

tuas metaforas e metonimias

enquanto abres de gozo

as alas de crisoprasio de tuas paronomasias
e ele ri do embaraco austero dos savants

€ agora mesmo aqui mesmo neste monte
alegre das perdizes

dois irmaos siamesmos e um oleiro
de nuvens pignatari

(que hoje se assina signatari)

te amam furiosamente

na garconniere noigandres

ha mais de trinta anos que te amam
e o resultado é esse

poesia

Ja o sabes

a zorra na geléia

geral

e todo o mundo querendo tricapitar
ha mais de trinta anos

esses trigénios vocalistas

/que idéia é essa de querer plantar
ideogramas no nosso quintal

(sem nenhum laranjal oswald)?
e (mario) desmanchar

a comidinha das criancas?

poesia pois é
poesia

te detestam
lumpenproletaria
voluptuaria

vigaria

elitista piranha do lixo



porque nao tens mensagem

e teu conteudo ¢ tua forma

e porque és feita de palavras

e nao sabes contar nenhuma estoria
e por isso és poesia

como cage dizia

ou como
ha pouco
augusto

0 augusto:

que a flor flore

o colibri colibrisa

€ a poesia poesia

osllI11livroslililllestaollllldelllllpéllllinallllles

allllllvidalllllcadallllvezllImaisi 111111111111 1dis

morrer|lIITITITjallllllll naollllllllelllllll] bas

escreverlllll1I11éllllIlquaselllllltaollllll desgas

estellllllinstantelllllljalllllléllllloutrolllllins

vivamllllllosllIlIlIvivoesllllIlcomllllllollllllres

oslI1I1livroslillilestaollllldelllllpélllllnallllles

Inestante (1983) Augusto de Campos



Nota ao pé da bibliografia

Para chegar a bom termo qualquer pesquisa bibliografica necessita prévia
delimitacio de seu objeto. Justamente aqui come¢am nossas duvidas, afinal fa-
lamos em Poesia Concreta com a mente fixada na vanguarda que se langou rui-
dosamente na I Exposi¢io Nacional da Arte Concreta, em 1956, mas s6 isto €
evidente que nao basta. Por que nao incorporar ao seu curriculo os desdobra-
mentos posteriores, menos ortodoxos, estimulados que foram pela generosa
capacidade de instigagao e presenca dos concretistas do grupo Noigandres € uns
mais? A obra de seus principais poetas é um capitulo em aberto e eles parecem
empenhados em dar continuidade renovada a sua poesia e a sua reflexao critica,
em sentido amplo, a despeito da designagao do passado. Finda a fase de experi-
mentagao de grupo e de estratégia comum, o emblema do nome nao criou to-
davia nenhum constrangimento ao movimento mais individual deles e, nao
raro, funcionou como sinénimo de uma certa imantagao criativa. Tornada ma-
triz identificadora da obra dos assim chamados por antonomasia poetas con-
cretos, a Poesia Concreta passou a ter uma abrangéncia tal que nela acabaram se
anexando aspectos os mais variados de uma aventura pluralizada pelos terrenos
da criacdo e da recriacao (traduciao), da critica e da teoria literaria e estética. Na
falta de uma demarcacao deste itinerario, cuja norma tem sido a controvérsia, o
bibliégrafo ao se debrugar sobre suas fichas se pergunta: por onde comecar?
Claro, a hesitagao deve ocorrer a quem define critérios de inclusao e exclusao,
esforcando-se para que estes sejam nitidos e rigorosos. As voltas com questoes e
incertezas dessa ordem, melhor generalizar os critérios de inclusiao do que negar
asilo a informacao dispersa que ainda pode lancar luz nova e boa. Foi assim que
agimos, preferindo constatar a for¢a da indefinicao da etiqueta veneravel e a
comodidade dela face a um fenémeno que a transcede e a supera de muito. Pre-
ferimos, desse modo, buscar com algum cuidado o significado da Poesia Con-
creta através da histdria de sua recepcao e de sua disseminagao. Ja com precau-
¢oes, € verdade, visto que hoje os proprios concretistas sao os primeiros a se dize-
rem “pés-concretistas” e Haroldo de Campos chega a confessar que a Poesia
Concreta, para ele, foi um principio heuristico que o ensinou “a ver o concreto
na poesia, a transcender o “ismo” particularizante para encarar a poesia, trans-
temporalmente, como um processo global e aberto de concrecao signica, atuali-
zado de modo sempre diferente nas varias épocas da historia literaria e nas
varias ocasioes materializaveis da linguagem (das linguagens)”.

Nem tanto ao mar nem tanto a terra, o que nossa pesquisa pretendeu foi
reconstituir a Poesia Concreta que emergiu do debate, da proposicao polémica
de teorias, da experimentacao de formas, da criagao e da critica atualizadas e
nada tradicionais. E a poesia que nao s6 mereceu ampla acolhida nacional como
se consolidou sob o fogo cruzado de questionamentos, provocagoes € negagoes.
Ela, a Poesia concreta de que falamos, permaneceu ao longo dos anos como uma
identidade, cuja histéria infelizmente tem sido negligenciada pelos pesquisa-
dores. Com o propésito de suscitar uma reconstru¢ao mais meditada e infor-
mada da histéria deste movimento foi que reunimos aqui tudo aquilo que se
escreveu em jornais e revistas: artigos de polémica, ensaios mais analiticos,
transcritos posteriormente ou nao em livros. Mas também entrevistas e depoi-
mentos sobre os rumos do movimento; o noticiario menos circunstancial (s6
este); artigos de autores estrangeiros sobre o grupo brasileiro ou artigos que a

ele dediquem algum espaco; artigos de poetas e tedricos estrangeiros afinados
com a Poesia Concreta, divulgadores constantes e interlocutores decisivos na
primeira hora - tais como Eugen Gomringer e Max Bense. Cabe sublinhar que o
grosso desta bibliografia é constituido por uma produgao critica mofina mas
atilada, surpreendendo por sua inusual disposicao de briga e dialogo, porém
capaz aqui e ali de manifestar compreensao, agudeza e apreco. Prontidao e
coeréncia intelectual desse tipo independente e provinciano tomaram cha de
sumigo e, em nossos dias, como nao lembrar este dado, uma vanguarda como
essa sO encontraria portas abertas mas interlocu¢ao nenhuma ou pifia.

Afora as costumeiras dificuldades que estorvam os pesquisadores, impe-
dindo o contato direto com suas fontes, topamos com questoes importantes:
como dissociar, sem perdas, a abrangente reflexao cultural dos principais cria-
dores da Poesia Concreta daquilo que constitui o corpo tedrico-critico desta?
Mesmo evitando a inclusao de artigos especificos de critica, de teoria literaria, de
semidtica e comunicagao, de histdria literaria e revisao do canon, de artes plas-
ticas, cinema e musica - areas todas elas frequentadas pelos poetas concretos -,
acabamos cedendo a uma ou outra excecao. Este critério embaracoso foi igual-
mente adotado no trato com a recepgao critica oferecida a prépria obra de poe-
sia dos concretistas. Tudo que esta provocou (resenhas, comentarios e criticas)
nos ultimos anos, em virtude do seu carater cada vez mais individual, ficou de
fora da presente bibliografia; no entanto artigos mais amplos em que a Poesia
Concreta, como movimento, projeto ou teoria, é relembrada e a obra recente,
por contraste, situada, mereceram registro aqui. E evidente que, por mais per-
teita que tenhasido a aplicagio de tal critério, € delicada sua sistematiza¢ao como
norma. O levantamento geral, dentro das nossas possibilidades, somente pode
ser exaustivo (assim o desejamos) em matéria das publica¢des cariocas e paulis-
tas, ficando a vida literaria de outras regioes e cidades, de quando em quando,
mencionada. Da poesia propriamente dita, s6 notificamos sua publicacao
quando esta ocorre em antologias, compéndios e histérias da literatura.

O essencial da teoria praticada por Augusto e Haroldo de Campos e Décio
Pignatari encontra-se em volume bastante conhecido: Teoria da Poesia Con-
creta (22 edi¢ao. SP, Duas Cidades, 1975). Neste livro também foi publicada
exaustiva bibliografia da atividade critica e tedrica dos principais membros da
equipe Noigandres, até meado da década de sessenta. Por ser obra acessivel,
omitimos a citagao repetida das fontes originais dos artigos nela transcritos. Em
compensagao, os textos de José Lino Grunewald, Oliveira Bastos e Ferreira
Gullar e demais autores ai nao antologizados sao indicados in totum.

Evitamos a pesquisa da bibliografia estrangeira pela dificuldade encontrada
por nés, pesquisadores da Bahia e de Sao Paulo, de acesso a massa de publica-
¢oes internacionais de um movimento que mobilizou, pelo menos, uma vintena
de paises. Caso estendéssemos o levantamento a contribui¢ao estrangeira sem
seleciona-la, teriamos de repetir referéncias de segunda e terceira maos, a maio-
ria delas incompulsaveis e remotas. E o que explica o ligeiro apanhado, como
fecho, do movimento internacional. Apanhado restrito as publicagoes mais
conhecidas e famosas, aos catalogos de exposicoes coletivas, as coletaneas e anto-
logias mais gerais e aos livros que reuniram matéria mais variada e sistematica.
Com isto, visamos apenas recuperar a informagao sobre a acolhida da Poesia
Concreta do grupo brasileiro em outras plagas.

Apesar de suas limitacoes, nossa listagem delineia um panorama do que fo-
ram estes trint’anos de Poesia Concreta e dos impulsos de renovacao que ela



desencadeou em termos de poesia, literatura e critica no Brasil. Do calor da po-
lémica, adentrando pouco a pouco a ponderag¢iao de uma critica menos afeita a
vanguarda, quando nao desencantada com ela, até a sua incorporagao serena as
histérias da literatura, as antologias escolares e compéndios didaticos, chegando
afinal as teses académicas, foi este o itinerario que nos interessou tragar em sua
riqueza e tumulto, dando a ver, ainda que nos dados pacificos e sumarios de
meras referéncias bibliograficas, o impacto da Poesia Concreta. Cabe esperar
que nossa pesquisa venha agora a oferecer inspiracao e subsidios para a investi-
gacao historiografica e o balanco critico. Pedimos que os lapsos e auséncias no-
tados nos sejam comunicados para que, numa préoxima publicagao, venham a
ser retificados e complementados.

Vinicius Dantas
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JUBILARIO TRINTENARIO *

Haroldo de Campos

Naquele entonces, quando os dois turgimanos siamesmos se uniram ao
oleiro calabrico, a literordura burralheira teve um baque: teve um trogo, teve
um karataque. Ja antes o padr’antropéfago havia desantocado a anta
passadanta e a correra a ponta-de-lanca e paubrasil. E antes ainda o
sheikispirado pan-homericano gueserrante sousandrara por Walostreito. Mas,
ouro sobr’azul, tudo dera no mesmo modorrento marmesmento. Gracadeus,
casimirabreu! Vieram os gerarcas de quarantacinco e repopoliram o camartelo
parnasinane e todomundo embilacou-se em festa e sesta para um enfim soneto
repausante. Vaidai que exsurgiram como horda de uhnos esses trés - e pareciam
trezentos! - os trigénios vocalistas. Tanta broca no mundo botaram com suas
terrorias ex trés mistas e seus trés jeitos trés variantes, esses trés réus magos, que
todos unavoce se arrabilaram: poisnaoé que os trés varroes voladores de tumbas
estao querrindo desflorar a niltima folor do lassio? (Crime na Flora!), berregou
histeruivante o Gullarte, dedejando uma viola-de-rua. A mocgoila esta
beladormida em sua cama virginalida, com franciscajulias mucamas e
farfaniopeixotes baladinos abrilharando o seu sorriso-para-a-sociedade, e 0s
trés malazartes naoque estao repiratando doutrenas sexéticas no fundo solaral
do quintalal de bananicas? Repolho neles, que nessa sua mallarmelada
rejoyceante arcabuzam impounderados reacordando a dormida e estragando a
comida e felizes da vida! (Aiaiai! - suspirra a dormizela, I'm cummings!. . .).
Horrorbjete-se que a subdesenvoluida virgemoga em quesilia nio se presta a
imprudendas avangadas va-guardeiras a suas p’rendas domisticas, pois adextra
e a sinistra todos sabem que se ressalva impalida e pucela para bodas com broas
do milhor milharal verdamarel! Assim que, reunida a familia e ouvidos
compadrastos e comadrastas izqueridosos ou dexterantes, todos,
unissunanimizados, tresmiltodos, compaztuaram em resolver que os trés
minimos ditos recalcitrarios deveriam ser exconjuminados, espedrejados e
banidos do dulce convivio dos saos. E melhorfazendo que dizendo, foram logo
ululejando sociologomosos o libelo-crime-acusadeddrio: violatarios de trabus,
necrofandos, eliptistas, abuzenteistas, formicidarios, superversores da lingua
pitrea e - horresco referens! - castratores onfalocéntricos dos brotoe jantes
cobabardos brasiliricos! E como os trés loucados nao se dessem por achados, a
civica incompanhia os declarou mortos e salgados e enterrados e salubrizados,
enquanto os retroradores ressuerectos com um enfimsim de alivio puderam
novamente reaguar o rotoreo visgovicio nacional, fazendo versiculos e
diversiculos deliquorescentes a varejo e a revejo. Dai a virgemoca que
dormidava em dormivela e nao sabia da querela soloergueu-se nos tatuvelos e
arresolveu reperguntar: Carramba, 6xente! Azarte! Se trés mil valem trés réis,
esses trés nao sao trés réus! No que os trés mil sospesando trés mil pedras
remeteram os pés nas maos, enfiaram a viola no subaco e emburregaram sem
dar cavaco. E como um sé satana pode mais que cem sant’annas, 0s
tresdemoninhados estdo ai, tresrindo, trintamente.

(*) Extr’ato da Histéria Com Siso da Literardura Br’ah!sileida, pelo Prof.
Wilfrido Béssio, S.]J.
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