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Arteciéncia

Roland de Aze-
redo Campos, Renato Ghiotto, fisicos, e Ivan Pér-
sio de Arruda Campos, quimico — que tiveram
a idéia de incrementar um didlogo entre ciéncia
e poesia. Dai nasceram as primeiras colaboragoes
que iriam deslanchar este nimero 12 de CODIGO.
Estudos e homenagens a Poe, poemas-diagramas
incorporando a linguagem cientifica, seja através
de gréficos poetizantes, seja de poemas que temati-
zam ou assimilam a semantica da fisica ou da quimi-
ca. Em torno desses textos foram-se constelando
outros, de poetas e artistas que compartem o entu-
siasmo pela ciéncia ou nela se abeberam para novas
experiéncias (depois, mais um fisico, Mauricio Pa-
to, aderiu a essa conspiragao cientifico-poética com
um tributo visual a criatividade de John A. Whee-
ler, o inventor do termo ‘“‘buraco negro”). Veio
a calhar a oportunidade de divulgar os experimen-
tos com a holografia conduzidos por Moysés
Baumstein, com a cooperagdo dos artistas visuais
Julio Plaza e Wagner Garcia e dos poetas Décio
Pignatari e Augusto de Campos. Realizada em de-
zembro de 87, no MAC de Sao Paulo, a exposigao
ideHOLOgia ndo encontrou quem patrocinasse a
publicagao dos textos e fotos que a documentavam,
sinal da pobreza do contexto, que CODIGO tam-
bém registra. Varando a indiferenca e a ignorancia
dos periodistas de praxe, s6 o estudo de Duda Ma-
chado, também reproduzido, correspondeu com in-
teligéncia a provocacdo da mostra. Ha precursoes
curiosas nas aventuras poético-cientificas de Joa-
quim Cardoso (uma sugestao de Erthos) e de Giu-
seppe Bonaviri, e do mais remoto Maurice Scéve,
este, uma descoberta de Haroldo de Campos. Por
fim, a ironia micro ou macrocésmica do colombiano
José Asuncion Silva, entre zoospermos e estrelas.
E poemas — quando nao inéditos, de rara publi-
cacdo — de Ronaldo Azeredo, Erthos Albino de
Souza, Paulo Leminski, José Augusto Nepomu-
ceno, Décio Pignatari e Augusto de Campos. Todos
contribuindo pare esta CODIGO intercédigos em
que ciéncia e arte se entrecruzam num afiar e desa-
fiar de linguagens.




‘““‘Eureka’’ Revisitado

Roland de Azeredo Campos

“Eureka” — ensaio sobre a origem e a evolugao
do universo — €, sem divida, um dos trabalhos
menos divulgados de Edgar Allan Poe. Pouca res-
sonancia parece ter tido entre fisicos e matema-
ticos, o que se deve, provavelmente, a auséncia
de um formalismo matematico para alicergar as
idéias do texto, nao obstante a fundamentacgao pre-
tendida nas teorias de Newton e de Laplace, princi-
palmente. Amadlgama de um referencial coorde-
nativo geométrico e um estilo poético-especulativo
de enunciagao, a proposta cosmogoénica de “Eure-
ka talvez se tenha afigurado aos fisicos incapaz
de fazer avancar de modo palpével o conhecimento
sobre o0 universo.

Unma leitura mais cuidadosa e sensivel do ensaio
revela, no entanto, relagées surpreendentes entre
a elaboracgao intuitiva de Poe e certas idéias que,
seguindo um percurso diverso, se firmaram poste-
riormente no ambito da fisica tedrica. E o que mos-
tra Paul Valéry em seu notdvel “Au sujet d’ Eure-
ka” (1923). Ele assinala, por exemplo, o paralelo
entre as conjeturas de Poe sobre espaco e tempo
€ a concepgao geradora da base geométrica da rela-
tividade de Einstein. Sugere também um vinculo
entre a andlise do mecanismo de difusao em “Eure-
ka” e o principio de Carnot, incorporado a termodi-
namica por Clausius e Kelvin em 1850. Especula
inclusive a proximidade entre a medida da duragio
do universo de Poe — tempo para que se efetuem
as combinagdes possiveis de elementos césmicos
— e o suporte combinatdrio da estatistica de Boltz-
mann, desenvolvida no final do século passado.

Uma referéncia mais recente a ‘“Eureka’ apare-
ce no livro O Universo Inflaciondrio (ed. Francisco
Alves, 1983), do astrénomo brasileiro Rogério de
Freitas Mourao. Diz respeito ao ‘“paradoxo de Ol-
bers”. Conforme observa Mourao, Poe sugeriu a
explicagdo acertada para o fato de nao existir um
fundo de céu com luminosidade uniforme, o que
tornaria a noite “luminosa” ao invés de “‘escura”.
Os astrénomos da época ndo haviam atinado com
a resposta correta.

No dominio da cosmologia moderna, propria-
mente, podemos identificar outros ecos do “poema
cosmogoOnico’’ poeano: nos modelos esféricos de
constante cosmoldgica negativa, que representam
um universo oscilante e estdvel; no principio antré-
pico de Collins e Hawking, referente a formagao
de galdxias num mundo isotrépico, peculiar; na
interpretagdo dos multi-universos, ponte unindo a
fisica quantica a ciéncia do Cosmos, € evocando,
também, os labirintos de Borges. E, da cosmologia
relativista, os ciclos de “Eureka’ nos remetem de
volta & cosmogonia jOnica ao ‘amwetpov de Anaxi-
mandro.

Estas iltimas correspondéncias sdo exibidas a
seguir através de um painel analégico. Suscitar no-
vas reflexoes e induzir a um transito mais frequente
pelo espago de intersecgao da arte e da ciéncia
constituem a motivagio primeira e a eventual justi-
ficativa deste trabalho.

g‘vpnka!

O]

A concepgao ciclica proposta em “Eureka”!)

(... EUMA EXTENSAO SEM FIM NESSE SISTEMA DE CICLOS)?
ressona a cosmogonia de Anaximandro de Mileto. ¢ 27

70 "dmewpov — o indefinido / ilimitado. Principio

material e elemento das coisas.

Ele préprio — o sem-fronteiras — concebido como circular.

A geragao e a destruicdo acontecendo em ciclos.

A multiplicidade provém do “dpeiron” pela separacao dos contrarios.

©

O DESIGNIO DE EXTRAIR A MULTIPLICIDADE DA UNIDADE
A DIVERSIDADE DA SIMILARIDADE

Simplicio sobre Anaximandro:

“Diz ele que (...) a fonte do surgimento das coisas é aquela

em que ocorre também sua destrui¢do “‘conforme a necessidade”.

Pois pagam castigo e retribuigdo umas as outras pela sua injustica
segundo o decreto do tempo (xpovov Tdéw).” )

O principio de justiga se verifica pelo regresso ao indefinido.

O decreto do tempo assegura sua inevitabilidade.

. FORCANDO O UNO ORIGINAL, E, CONSEQUENTEMENTE, NORMAL

A UMA CONDICAO ANORMAL DE MULTIPLO.

UMA ACAO DESTE GENERO IMPLICA REACADO. (...) UMA TENDENCIA

PARA RETORNAR A UNIDADE.

Restaura-se o0 uno (7o0'€v) primordial. Que engendra
nova dissociacdo. E outro ciclo se cumpre.
Anaximandro entrevia uma série de mundos inumeraveis,
‘drELpoL KSOo oL,
E sucessivos. Cada um gerado pelo indefinido e nele destruido.
O
Os modelos esféricos da cosmologia relativista:

ds? = d2 — R’ (t) (1 + P /4)2 (dP + P d&d).

R(t): o raio de curvatura do universo, fungao do tempo.

Se a constante cosmoldgica (A) € negativa.

o universo € oscilante: uma fase de expansao, outra de contragao.

R (t) é entao uma cicléide. A € entao a repulsdo césmica.

O processo se repete. Ha estabilidade.

Em Anaximandro: a estabilidade das transformagGes

é exposta através da metdfora:

injustica (agdo sobre o oposto) / castigo (reagdo) / reparagao; e injustiga.
(A prevalece sobre B, que recebe — além da restituigdo — um excesso
=B prevalece sobre A, etc.).



Pela agdo dos contrarios cosmoldgicos.
ATRACAO E REPULSAO.

IRRADIACAO A PARTIR DE UM CENTRO. RETORNO A UNIDADE ABSOLUTA.

Novamente Simplicio: *“... os que supuseram que os mundos

sao infinitos em nimero, como os partidarios de Anaximandro (...)”.
O “d4peiron” € imortal.

A ONIPREDOMINANTE LEI DAS LEIS. A LEI DA PERIODICIDADE.
... EUMA EXTENSAO SEM FIM NESSE SISTEMA DE CICLOS.
O

Interpretagao dos multi-universos (Everett, Wheeler, Dewitt). ®

Da fisica quéntica a cosmologia.

Os miuiltiplos auto-estados quanticos

— possibilidades de ser — se realizam em uma infinidade

de mundos. ““Jardin de senderos que se bifurcan”.

Labirintos de tempo.

GRUPOS DE GRUPOS DISPOSTOS IRREGULARMENTE.

UMA ILIMITADA SUCESSAO DE UNIVERSOS.

Conhecemos um. O universo em que vivemos.

Independente dos demais, simétrico, isotrépico.

Descrito por uma fungdo de onda universal.

COMPREENDEMOS ENTAO O ISOLAMENTO DO NOSSO UNIVERSO.
O]

A esfera de Pascal.

Centro em toda parte, circunferéncia em nenhuma.

“Un laberinto y un abismo”, una esfera assombrosa.

UMA ABORDAGEM EM TORNO DA QUAL SE ESTENDE

A INCOMENSURAVEL SOLIDAO

DE UM ESPACO VAZIO PARA TODA PERCEPCAO HUMANA.
©

O principio antrépico 9 ( do grego avfpwmikds : humano).

Galdxias s6 podem se formar num universo isotrépico.

Planetas surgem s6é em galdxias.

A vida, em planetas.

Entdo seres humanos devem se deparar necessariamente com um universo isotrépico.
Isotrépico pela simples razao de estarmos nele,
INDEPENDENTEMENTE, NO SEIO DE NOSSO DEUS
PROPRIO E PARTICULAR.

SE EXISTEM OS GRUPOS DE GRUPOS — E EXISTEM —

E EVIDENTE QUE, NAO TENDO PARTICIPADO DE NOSSA ORIGEM,
NAO PARTICIPAM DE NOSSAS LEIS.

Universos irradiando

num céu de possibilidades

um céu de possibilidades

que existem, semelhantes ou nao ao nosso mundo, ao

UNICO QUE JAMAIS CONHECEREMOS,

AO MENOS ATE O RETORNO

A UNIDADE.

O)
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. upon the night Berenice’s burning hair.

Criptocaligrama para Poe

» +
Roland de Azeredo Campos
b
a Décio Pignatari, pelos 32 dentes-digitos de Berenice
a Augusto de Campos, pela evocagao dos versos
de “Her Dream”, de Yeats. \ (.
Foto: constelagdo de galdxias Coma Berenices ") 4
Arte Final: Augusto de Campos
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Notas:

lux — unidade de fluxo luminoso

ciimulo globular — aglomerado de galdxias

90’ de anel — angulo de visada do telescopio em
que se observam 32 galdxias em
Coma Berenices A
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... upon the night Berenice’s burning hair.




Eureka in Eureka

Renato Ghiotto

Nietzsche, na leitura que fez do pensamento de
Tales de Mileto, concluiu: “Assim contemplou Ta-
les a unidade de tudo o que é: e quando quis comu-
nicar-se, falou da dgua”!

Algo parecido pode ser dito do pouco reconhe-
cido “Eureka” de Edgar Allan Poe: quando quis
comunicar-se, apds a percep¢ao de uma certa uni-
dade césmieca, escreveu “Eureka”.

A cosmogonia que formulou nessa obra, de for-
ma ficcional e poética, foi considerada pelos cien-
tistas da época um castelo de cartas! Entretanto,
certas analogias sdo possiveis entre o vislumbre to-
talizador (ou ilusao de) que a mente genial de Poe
acariciou e alguns conceitos € métodos correntes
da fisica.

O poeta de formagao matematica P. Valéry, en-
tre outras coisas, anteviu, no fragmento de Eureka:
“cada lei da natureza depende em todos os pontos
de todas as outras leis”’, uma aproximagao com
a teoria da Relatividade Geral.

Na trilha de Valéry:
Intuicao como método heuristico:

“Chegamos a um ponto em que sO a intui¢do
pode ajudar-nos... (a intuicdo) € a convicgao que
surge das indugées ou dedugbes, cujos processos
sdo tdo obscuros que escapam a nossa ciéncia, ilu-
dem nossa razao ou desafiam nossa capacidade de
expressao”’. (Poe, em Eureka)

“O mecanismo do descobrimento nio € l6gico
e intelectual — € uma iluminagao subitdnea, quase
um éxtase. Em seguida, € certo, a inteligéncia ana-
lisa e a experiéncia confirma a intuigdo. Além disso,
hd uma conexdo com a imaginacao”. (A. Einstein)

“Eu nao me guio muito pelo raciocinio. O racio-
cinio € importante para provar as coisas, mas €
a intuigdo que mostra a solugao dos problemas”.
(M. Schenberg)

Simplicidade:
“... afirmo agora que uma intui¢do totalmente
irresistivel, ainda que inexprimivel, forga-me a con-
clusdo de que o que Deus criou originariamente,
essa Matéria que por obra de sua Vontade tirou
pela primeira vez de seu Espirito ou do Nada, nao
poderia ter sido sendo Matéria em seu extremo
estado concebivel de... que? De simplicidade”.
(Poe, em Eureka)

“O significado eminentemente heuristico do
principio da relatividade geral é que a mesma nos
leva a procura desses sistemas de equagdes que
sejam, na sua covaridncia geral, a formulagao dos
mais simples possiveis”. (A. Einstein)

Descontinuidade da irradiacao

“Minha suposi¢ao, portanto, ou melhor minha
deducdo a partir de premissas justas, € a de uma
determinada irradiagao, uma irradiagao finalmente
descontinua”. (Poe, em Eureka)

“A energia € emitida decontinuamente, em
quanta: E = hy, onde E = energia, h = constante,
v = frequéncia”.

(Max Planck, em 1900)



MATERIA — ANTIMATERIA

“Minha proposigao geral € a seguinte: na unida-
de original da coisa primeira acha-se a causa secun-
ddria de todas as coisas, junto com o germe de
sua aniquilagao inevitdvel”. (Poe, em Eureka)
Aniquilagao/criagao do par
elétron (e ) — positron (e*)

et +e @2y

Y = raio gama

A capacidade do autor de “O Corvo” de encap-
sular estruturas permeia toda sua obra. Até mesmo
em lugares inesperados, como na epigrafe (de De
Béranger) de seu conto ‘““A queda da casa de
Usher”, onde se pode entrever, em leitura criptoa-
nagramadtica, um prenuncio da opressao sonora que
atormentard os personagens ao longo da narrativa:

SON cOeur eSt uN luth SuSpeNdu
SitOt qu’ON le TOuche il réSONNE.

Em “Eureka”, segundo Cortazar, Poe “... aca-
bou por queimar sua inteligéncia nessa desesperada
empreitada, mais solitdria que todas as outras”.

Numa carta a Mrs. Clem, o autor confessa: ‘“Nao
tenho vontade de viver desde que escrevi “Eureka”
(publicado em 1847). Nio poderia escrever nada
além”. Morreu em 1849.

Para E. A. Poe, a partir da 8: linha de seu poema
“Alone”, via E. E. Cummings, nossa homenagem.

poe via cummings

all
lovd

lovd
alone

Renato Ghiotto



Bruxelas, 17-12-86

“Agradeco o envio do material sobre os 30 anos da poesia concreta,
entrevistas do Zé Lino, calenddrio “logos”. Se a vaia continua, € bom
sinal. A poesia concreta trouxe um nivel de rigor que para a maioria (dos
que créem fazer poesia) € asfixiante. A fisica tedrica € também um exercicio
de elaboragao e de disciplina construtiva em que surgem enormes dificuldades
técnicas a cada passo. Nao € para quem quer o sucesso ficil. Mas ai a
prépria matemdtica ja d4 a norma de precisdo, enquanto que na poesia,
como nio hd matemdtica a priori, os que querem o ruido da gldria se
sentem mais a vontade para acampar, e s6 se mostram vulnerdveis quando
confrontados com padrdes altos de qualidade. Por isso a reagdo contra
a obra dos concretos.

Tudo bem por aqui. Prossigo com as leituras dos trabalhos recentes sobre
teorias de supergravidade e supercordas, grupos de simetria, técnicas de
redugdo dimensional (importa truncar modelos em 11 dimensées, p. ex.,
e reduzi-los a 4 — n? de dimensdes do espago-tempo real), etc. Estamos
(Marc, Jean e eu) iniciando também alguns calculos de formulagao hamilto-
niana (para posterior — eventual— versao quéntica) das superteorias em
10 dimensoes, que tém — apo6s a redugdo — simetrias locais escondidas,
como a da dlgebra do grupo SO(8) — grupo especial de rotages, repre-
sentado por matrizes 8 x 8 anti-simétricas — que parece significar uma
invaridncia importante na natureza. Pensando nesse tema, alids, fiz outro
dia um esbogo de um (possivel) criptocaligrama, tentando evocar via grafos
o percurso da unificagdo das forgas, culminando com a teoria SO(8). Talvez
com um pouco mais de elaboragao possa ser incluido na revista arte/ciéncia.
Estou mandando uma cépia da primeira versdo. Sao 8 bolas em que, a
partir do 12 par (espago interno tangente X espago-tempo — geometria
e matéria) seguem as transformagées: quebra de simetria e formagao do
toro — abrigo topolégico de algumas dimensées internas — com a simultanea
compactificagdo dindmica (— extingdo do tordide) (22 para o 3° par de
bolas) e com a formagéo “métrico + crono” revelando uma nova composigao
de simetrias no espago-tempo, que no ultimo par aparece na bola da esquer-
da, a da direita mostrando o esvaziamento do espago tangente (resultado
final da compactificagao e redugiao dimensional). Nesse 4¢ par se I€ (espero)
SO(8) — o oito deitado — que € o grupo de simetrias final e identifica
a teoria da unificacao.

Nio sei se € va a idéia de expressar em grafos (e resumidamente) os
métodos algébrico-geométrico-topoldgicos, ou se estou ou ndo encontrando
o modo mais adequado. De qquer modo, a0 menos como ficgdo ou labirinto
possivel, ai vai. Inclui algumas citagées como suporte, para que o caligrama
ndo seja inteiramente cripto. Freedman, v. Nieuwenhuizen et al. sao alguns
dos fisicos que contribuiram para a criagdo de teorias de supergravidade,
e as frases foram tiradas de seus artigos originais em revistas especializadas”.

(De uma carta do fisico Roland de Azeredo Campos ao poeta Augusto de Campos)

O MO B €INJEIN

Roland de Azeredo Campos

A histéria das teorias fisicas sugere
um desenvolvimento gradual para a
unificagao.
D. Z. Freedman & P. van Nieuwenhuisen

A possibilidade de obter simetrias relativisticas
com uma fusao do espago-tempo com 0 espago interno
parece bastante atraente.

P. Fayet & S. Ferrara

... expansao em torno de uma métrica de fundo
(compactificagao espontinea e quebra

de simetria)

que € plana mas tem a periodicidade

de um toro.

Ap6s a redugiao dimensional

de graus de liberdade internos e
truncamento

a teoria ganha uma simetria oculta

SO (8)

(4lgebra de Lie de matrizes anti-simétricas
8x8)

E. Cremer & B. Julia

... a teoria SO (8)
que se aproxima surpreendentemente
da natureza

B. de Wit & D. Z. Freedman

Arte final: Alexandre de Paula e Regina Cassemiro






ARCO - IRIS

(HOMENAGEM A JOHN A. WHEELER)

O fisico John Archibald Wheeler, que inventou
o termo buraco negro,deu o nome de arco-iris ao
fenémeno de interferéncia entre as possiveis traje-
térias de um corpo na teoria semicldssica do espa-
lhamento (Ford and Wheeler, Annals of Physics:7,
259-286 (1959)). Buraco negro e arco-iris sao mani-
festagoes da dualidade onda-particula da natureza:
luz atraida por massa gravitacional e interferéncia
de ondas associadas a matéria.

A curva da figura representa a variagdo com
o angulo do nimero de particulas medidas por um
detetor, em uma colisdo de um feixe de nicleos
incidentes contra nicleos parados (na prdtica a ob-
servagao do arco-iris com nicleos € dificultada pelo
fenémeno da “absor¢do’’). Os arcos menores a es-
querda constituem o chamado arco-iris coulombia-
no, formado pela interferéncia entre trajetdrias
desviadas pela forga elétrica repulsiva entre os nu-
cleos, e os dois grandes arcos a direita sao criados
pela interferéncia entre trajetdrias fortemente des-
viadas pela forca nuclear atrativa e formam o arco-
iris nuclear. O cdlculo tedrico do espalhamento ar-
co-iris envolve as mesmas funges matemadticas que
descrevem o arco-iris 6tico.

Mauricio Pato



Quatro Poemas de Pérsio de Arruda

CALCULO AUTOCONSISTENTE

Transparéncias ilegiveis.

Noite alta.

Tente entender em tempo recorde, um sem-fim de equagoes.
Autofuncgées.

Mais pdginas do que d4 prd ler em trés dias.

Também o seu limiar de catarse € atingivel pelo acaso.

[nﬁo tem massa.

féton L
um ‘lsua energia é hy.

Angistia € como
um elétron — cujo orbital € seu estdbmago.

Mas ela pode ser retardada por um filtro absintino.

i WU 8mhc dA
Screva: - KS (exp (hC /A kT) - 1) ’

para evitar a catdstrofe ultravioleta.

SAOSETS3

MICROFONIA

Prosseguir: outra vez, o velho caminho se apresenta.

O anfiteatro, garrafa de Dewar, conservando o calor.

Sao Paulo, uma cidade muito louca!!

Renovar a demanda (vislumbrando, porém, o j possivel

e imprevisto retorno a [taca).

Agua, inexistente, e organometais.

Pare, pense, volte feliz; relaxe e depois se assuste:

De subito, uma nova prova.

Nao se pode nunca estar desatento, e nao ha corrente

mais forte que seu elo mais fraco.

E o capacitor, o que faz aqui?

Uma maneira de desencadear conexdes troncas e magoas broncas.
Téticas, como se para defender um pequeno slam.

O bindrio tensao/ vazio, um problema de Termodindmica do Viécuo.
— Gafanhoto, seja como uma garrafa de Leyden!

E, ap6s justar, volte a Fisica de Constantes:

1

M €,

SAOSETS3



ADEUS B 6700

A luz refletida: verde intenso.

Quem tem o fator surpresa a seu lado:
Bom Dia!

(Inesperado era uma arte marcial).
0i??!

Caos: porque ocorre?

A pista, malhada de branco l4bil,

foge na diregdo (sentido inverso) do eixo do tempo.
Divagando, hd pouco (porque nao ceder ao sono?):

Muito além daqui, a um passo mneménico,
dnicas coisas se ocultam;

nunca tao visiveis: imperceptiveis. ..

Entao, invertendo o vetor velocidade, o presente.
Cantam, radiais!

SAONOVS2

MARCHA LENTA

4 da manha.

Vocé ali, s6, esperando.

A cabega, quente, lateja.

Respirando napalm, uma mistura de

acidos nafténico e palmitico,

tresnoitar.

Quando vem o sono, acorde de meia em meia hora.
Beba uma ponta sulfidrica, antichama.

Renove a flora, nao destile nicotina.

Cuide de dimensionar o escapamento.

Fique em casa (se sair, pode ter radar).

Sexta a noite: chuva fria.

Melhor nao ir ao conserto de sitar.

Inércia.

Vocé bem sabe que o torque aumenta com o peso do carda.

SAOSETS83



HAI CAI Maurice Sceve (c.1500-1564)

p/Ivan
CCCXXXI

Hidroldgio dos olhos, a humidade

Impia esvazia ldgrimas, obliqua,

E atrai ao ciclo, ar na vacuidade,

Os meus suspiros, que em seguir se aplica.
Sobe ou declina, assim ela replica,

Agua vertendo as chamas abrasadas.

Ao pranto como estdo habituadas

As lagrimas que em gotas se destilam!
Pois do topo de mim, gotas, se instilam
No mesmo seio de onde evaporadas.

minha alma leve leve
o elemento mais breve
na tabela de mendeleiev

Paulo Leminski/1988

(Transcriagao de Haroldo de Campos, em 2.12.87 atendendo a um pedido termodindmico de Qurides Santin Filho)



Idehologia

Décio Pignatari

Se a luz que lambe o objeto e dele vai a uma
pelicula sensivel, deixando nela as pegadas de seu
rosto, fotografia, lambida lambe-lambe a duas di-
mensoes, se essa luz sai dele e além dele se projeta,
sendo ele sem ser ele, retrato-estdtua de luz no
ar, a cores, €, eventualmente com movimento, que
realismo € esse? J4 € algo além da nudez total
do Augusto Donne: € a ludez total.

Prodigiosa ilusao! O empenho realistico do ho-
mem — a representacao ‘“‘real” do universo — che-
ga ao signo luminoso tridimensional. Que também
vai mover-se. E falar. Pensinta!

Initeis os discursos holotolos contra a tecno-
logia, que implica novos modos de produgao e no-
vos meios de produgio, alterando as relagbes de
produgdo e as prdprias relagoes de classes, cujas
falhas, fossas e fissuras, no entanto, permanecem.
Deslizamento de estruturas. Nao féra assim e os
paises socialistas ndo se empenhariam tanto em
avangos tecnoldgicos.

Na holografia, o virtual € o real, que o olho
sao-tomé apalpa, inventa, descobre. Holoplasma
irisado, que a luz e o tempo moldam no espago,
vazando a placa de microprismas, onde, em cada
um, olho de mosca, o raio laser imprimiu o objeto
inteiro, holobjeto.

J4 nao € o mundo que nos rodeia. N6s € que
o rodeamos, ingressando nele, holiteralmente: a
tentagao de saltar, alice no pais do espelho de luz,
holooking-glass of light.

Parece haver sempre qualquer coisa de urbano
e coésmico na holografia, iconi-cidade sideral ten-
dendo para o redondo, esfera, holobola: na holo-
grafia, todo e qualquer objeto vira mundo.

Poema Bomba
A Bomb Poem

Augusto de Campos

“Je ne connais pas d’autre bombe qu’un livre”
(ndo conhego outra bomba além do livro), disse
Mallarmé. Sartre o releu ou tresleu numa férmula
ainda mais sucinta: “le poéme est la seule bombe”’
(o poema € a unica bomba), ao citd-lo em texto
de 1952, até hd pouco inédito (Mallarmé — La
lucidité et sa face d’ombre, 1986). Meu poema bom-
ba tenta trelé-lo em triluz, ou triluzlé-lo (para levar
avante o trocadilho que Décio Pignatari pés-mon-
tou sobre 0 “meu’”’ portmanteau lewiscarrolliano,
“briluz”) na “tridugao” arcoirizada de um hologra-
ma. Como risco, este poema nasceu para mim de
uma reflexdo em torno das possibilidades explora-
térias da holografia, a luz dos encontros das tergas-
feiras, nossos ‘‘holodays”, no Gabinete do Dr.
Baumstein... Ocorreu-me, ainda uma vez, tirar
partido das projegées espaciais do holograma em
vdrios planos, a partir das relagoes de proximidade-
e-semelhanga das duas palavras-chave “poema” e
“bomba”, com énfase na inversao “p”’ e “b”’ (uma
pesquisa grafolétrica em que dp é pioneiro) a que
se acresce a contaminagio do ““a” e do ““‘0”, assimi-
lados a4 mesma célula gréfica, ao lado da redugao
do “e” e do “m” a um tnico signo. Esses recursos
me ajudaram a projetar o i-cone verbal: dentro
de um cone de circulos concéntricos em perspec-
tiva, uma explosio genético e/ou césmico-vocabu-
lar, que pretendo fazer chegar, de dentro para fora,
a percepgao do expectador. Que este se deixe atin-
gir pela explosao do poema, bomba de luz e pensa-
mento, que nao quer mandar mais do que id€ias
para o ar — idehologia — € s6 o que almejo.



POEMA BOMBA (A BOMB POEM), holograma arco-iris, 50 x 60cm, de Augusto de Campos

Holotempo

Julio Plaza

Da imagem iluminada a imagem que ilumina,
a luz como interface cria o impalpdvel, o imaterial
que € o concreto da coisa hologréfica. A ““iluzdo”
hologrifica ndo é alusio. E uma imagem-luz que
estilhaga o referente e as relag6es olho-imagem.

A holografia liga-se menos a simulagdo que legi-
tima o real do que a nogdo de imaterialidade. Holo-
grafia ndo € simulagdo. E estimulagdo.. De que?,
de um quase-signo que quer ser objeto, ou seja,
uma imagem virtual que se transforma em apa-
réncia.

O que se passa entre as formas interessa mais
do que as formas mesmas. E o fluxo da informagao
versus suporte que se traduz em Tempo potencial
e flutuante entre o certo e o provdvel. Assim, na
holografia a nogdo de ‘“forma” no sentido gestal-
tista, d4 lugar & nogao de Transformagao do virtual
e imaterial de uma imagem-luz que se hibridiza
com o Tempo.

Tem p6s modernos. Pensamento. Holotempo.
Idehologia da Tecnologia. Da Vinci viu.

Ja o sujeito, numa perspectiva as avessas, € desti-
tuido de seu tradicional e confortdvel ponto de vista
unico e relativizado na sua certeza.

Disse o artista: ‘““a criagdo nao estd nas colunas
do Templo, mas entre as colunas”.
E nas interfaces e seus intersticios que se encontra
a semente da criagdo. Com a incerteza como cons-
tante.
Ou em termos mais redondos:
O LIMITE DE UM CORPO
NAO FAZ PARTE DESSE CORPO
O LIMITE DE UM CORPO
E O PRINCIPIO DE UM OUTRO CORPO

Idehologias...

SP 01-10-87



Joystick

Décio Pignatari

Um holograma narrativo. O holeitor preenche
0s espagos, tempos, luzes e movimentos de enredos
possiveis, a medida que se enreda na trama que
urde. Uma pequena viagem — montanhas russas
e tobogas de luzes e cores — pelo playcenter da
imaginagdo. Um video-game em quadrinhos num
s6 quadro-quarto tridimensional. Simbolos € em-
blemas sintéticos de estdrias detetivescas possiveis,
comics en roman-noir-en-couleurs, a Hammett,
Chandler, Huston.

Voyeur

Moysés Baumstein

Vocé espreita e € espreitado por um buraco de
fechadura de uma porta invisivel.

Um buraco suspenso no ar, e, atrds dele, alguns
dos nossos fantasmas.

Isso € tdo louco quanto o sorriso do gato de
Alice, lembra-se? Um sorriso flutuando no ar?



“VOYEUR”, holograma arco-iris, 50 x 60cm de Moysés Baumstein

Idehologia: Bomba de Luz*

Duda Machado

* A propésito da exposicdo IDEHOLOGIA realizada no MAC —
Museu de Arte Contempordnea da Universidade de Sao Paulo —
novembro-dezembro de 1987.

O espaco-luz

Certa vez, Le Corbusier definiu a arquitetura
como ‘“‘volumes esculpidos pela luz”. Nao podia
adivinhar que esta imagem conceitual se conver-
teria, longe da arquitetura, na formagao e na per-
cepgao concretas das imagens de luz tridimensional
possibilitadas pela holografia. A partir do dia 17
de novembro, as salas do MAC abrigardo a mostra
Idehologia durante um més e os paulistas poderdo
testemunhar uma rara convergéncia entre inovagao
tecnoldgica e invengao artistica nas criagdes holo-
gréficas de Augusto de Campos, Décio Pignatari,
Julio Plaza, Moysés Baumstein e Wagner Garcia.
Poderao tocar, circundar, multiplicar os dngulos
de visdo, apreender os diversos planos habitados
por estas imagens tridimensionais, atravessa-las,
vé-las se afastarem e desaparecerem a medida em
que se aproximarem da placa hologrifica que as
irradia. Estardo assistindo a uma das primeiras e
mais criativas manifestagoes artisticas baseadas na
técnica hologrifica j4 realizadas até hoje. Nao de-
vem perdé-la, pois talvez ja tenham perdido as ex-
posicoes de Dieter Jung no MASP em 1974 ¢ em
1984, o trabalho de Setsuko Ishii na Bienal de 1979,
os poemas hologrificos de Eduardo Kac ou a pri-
meira mostra deste mesmo grupo em dezembro
de 1986 no MIS, intitulada Triluz. A alta qualidade
artistica de Idehologia (uma letra muda diz tudo
no trocadilho de Augusto de Campos) decorre da
relagao de identidade entre a obra anterior destes
criadores € 0 novo medium. Aproximam-se dele
com intimidade congenial. Mas, convém, a essa
altura, responder a uma pergunta que o leitor deve
estar formulando: afinal, o que € a holografia?



A conquista da
tridimensionalidade

A palavra holografia compode-se dos radicais de
origem grega holos (todo) e graphos (registro, si-
nal). Em 1948, o fisico hiingaro Dennis Gabor des-
cobriu e desenvolveu tecnicamente um novo prin-
cipio 6tico baseado na interferéncia de ondas lumi-
nosas. O processo comega quando, numa mesa es-
pecial de laboratdrio, um feixe de luz laser € divi-
dido em dois por meio de um espelho. Estes dois
feixes sdo propagados através de lentes expansoras.
Gragas a um jogo de espelhos em angulagao preci-
sa, um dos feixes de luz incide sobre um filme
fotografico de alta resolugdo, enquanto o outro ilu-
mina o objeto a ser holografado e, em seguida,
€ remetido também para o filme. Esta interferéncia
de dois feixes de luz monocromdtica, coerente (o
laser) registra a luz do objeto no filme. Ainda que
sucinta, esta descrigdo contém o essencial do pro-
cesso holografico.

Cada ponto do filme, isto € do holograma, arma-
zena informagdes sobre o objeto inteiro, devido
a um complexo cédigo microscépico. Quando, de-
pois do processamento fotografico, uma luz incide
sobre o holograma, as imagens guardadas no filme
hologréfico saltam para o espago. Isto é, forma-se
uma imagem virtual que reconstitui o objeto. Como
cada ponto do filme contém informag6es sobre o
objeto inteiro e como cada olho capta um momento
diferente do registro hologrifico, quando as ima-
gens captadas por cada olho se juntam no cérebro,
surge o efeito da terceira dimensdo. O holograma
€ esta imagem tridimensional configurada pela luz.

Todo este sofisticado processo é explicado por
Moysés Baumstein, o holégrafo do grupo e um
dos poucos a dominar esta técnica no Brasil. Para
Moysés, a conquista da tridimensionalidade veio
apo6s uma longa e obstinada procura. No catdlogo
de Triluz, ele declara: “Ainda no fim da década
de 40, eu j4 projetava pares estereoscopicos sobre
telas aluminizadas com filtros polarizantes. E a ima-
gem, flutuando no espago, era vista com 6culos
polarizados. Em 1970, construi o maquindrio neces-
sdrio e executei impressdes em trés dimensoes, on-
de o efeito era atingido através da moldagem de

um pléstico canelado sobre o papel, sistema esse
que a Topan, em Téquio, explora até hoje, guar-
dando o segredo desta técnica a sete chaves. Em
seguida, editei vdrias publicagdes aplicando o pro-
cesso anaglifico do verde-vermelho. Mas isso tudo
estava longe de satisfazer a minha 4nsia obsessiva
pela tridimensionalidade livre de 6culos ou de inter-
meios”.

Em 1983, com um manual de holografia ¢ o
equipamento bdsico, Moysés Baumstein criava seu
primeiro holograma, utilizando a técnica rainbow
criada pelo norte-americano Steven Benton. Este
holograma arcoirisado permite a imagem assumir
as cores do espectro de acordo com a altura em
que se situa o espectador. Sozinho, sem qualquer
assisténcia e praticamente sem intercdmbio, Moy-
sés refinou o processo a tal ponto que hoje estd
entre os oito ou nove holégrafos de técnica mais
aperfeicoada em todo o mundo. Basta dizer que
na imensa maioria dos casos, os hologramas sé po-
dem ser vistos em salas escuras. Pois bem, entre
as conquistas de Moysés, estd a obtengao de um
alto grau de irradiagdo luminosa que permite que
seus hologramas sejam vistos em salas iluminadas.

A POETICA DO HOLOGRAMA

Tridimensionalidade, mutag6es de cor e volume,
ponto de fuga, multiplicidade dos 4ngulos de visao,
fragmentagao da imagem em vdrios planos, trama
tatil da luz, danga dos relevos, obscurecimento e
dissolugao das imagens. Estas propriedades conti-
das no desenvolvimento atual do holograma confi-
guram um universo de linguagem, uma poética.
Percebidas como um todo simultidneo, estas pro-
priedades da holografia criam uma ambiéncia do
mais irrestrito ilusionismo. Augusto de Campos re-
fere-se aos “ilusionismos tridimensionais”, Moysés
Baumstein a uma “imagem-mentira perfeita”, Julio
Plaza evoca “‘o imaterial que € o concreto da coisa
hologréfica” e a “nogao de imaterialidade”.

No texto de apresentacdo de Idehologia, Décio
Pignatari flagra: “Se essa luz sai dele (objeto) e
além dele se projeta, sendo ele sem ser ele, retrato-
estdtua de luz no ar, a cores e, eventualmente com
movimento, que realismo € esse?” Mais adiante
detém-se, exato. “Na holografia, o virtual € o real
que o olho sao-tomé apalpa, inventa, descobre™.
Como o Horécio de Hamlet, queremos que a ilusao
permaneca.

Na representagao pictdrica, a rede de ambigiii-
dades inerentes a tridimensionalidade constitui um
tépico inesgotével sobre as relagdes entre a técnica
de representagao, percepgao e ilusdo. Com a holo-
grafia, estas flutuacoes ambiguas da tridimensio-
nalidade assumem dimensées fantdsticas: 3D no
espago concreto, ilusdes perceptivas, presenga-i-
lusdo concreta de um objeto virtual configurado
pela luz. Adolfo Bioy Casares soube captar essas
perspectivas vertiginosas no seu A invencao de Mo-
rel. Ai, acrescida de movimento, vozes, cheiros
e texturas da mais tangivel aparéncia da corporei-
dade, a projegao tridimensional dissolve as fron-
teiras entre ilusdo e realidade, passado e presente,
para converter-se numa experiéncia humana unica
que €, a0 mesmo tempo, a mais comum. Na fdbula
da tridimensionalidade, o desejo de viver-amar €
um curto-circuito nas relagées entre signo e objeto.
“La vida es sueno”.

Um outro aspecto notdvel, de impacto tinico nes-
sa ambigiidade de “representacdo’” e percepgao
€ que o holograma possui, a sua maneira, um ponto
de fuga, uma perspectiva, a0 tempo em que propor-
ciona a visao da imagem de diversos dngulos, frag-
mentando-a também em planos, volumes ou cama-
das. E claro que, como j4 se observou, o ponto
de vista unico desaparece, a perspectiva perde o
seu poder hierarquico. Como num quadro cubista,
estamos diante da decomposi¢iao do objeto em pla-
nos e volumes que se interrelacionam. Como as
esculturas de Calder, a holografia também faz o
espectador circular a volta de suas imagens. Mas
para mové-lo em torno de uma imagem tridimen-
sional em que a multiplicagdo dos angulos € a inter-
posicao de planos e volumes sdo variagoes ritmicas
da luz. Af estd toda a diferenca. A diferenca repre-
sentada por um novo ciclo-luz de tecnologia-per-
cepgao. Paradoxo: nesta imagem-luz totalizante,
a tridimensionalidade convive com sua prépria
fragmentagao. E toda essa trama de percepgao in-

clusiva é ampliada ainda mais pela atragao tatil
dos relevos de luz. Nas palavras de Décio Pignatari,
“ja nao € o mundo que nos rodeia. N6s € que
o rodeamos, para ingressar nele”.

TECNOLOGIA E ARTE: O DIALOGO DA
INVENCAO

As relagOes entre novas descobertas nos campos
da ciéncia e da técnica e suas repercussoes na for-
macao de novos modos de percepgdo e represen-
tacao artistica foram objeto de uma reflexao siste-
matica por parte de Pierre Francastel. Analisando
os séculos XIX e XX, Francastel estabeleceu toda
uma teia de convergéncias e divergéncias entre tec-
nologia, percepgdo e representagdo. Chegou a
constatagao de que, muitas vezes, a nova percepgao
estimulada pela técnica emergente e transforma-
dora nao chega a se converter numa nova forma
de representagdo artistica. Criou a nogdo de blo-
queio para caracterizar o desastre artistico decor-
rente da imposicdo de velhas formas a novas per-
cepgoOes vinculadas a uma mudanga cientifica e tec-
noldgica.



Por sua vez, Augusto de Campos assinala: “Sem-
pre entendi que a utilizagdo de novos midia nao
assegura, por si s6, arte, poesia ou invengao. Mas
a massagem dos midia pode ser altamente estimu-
lante para o artista, sugerindo caminhos nao bati-
dos para a imaginagao, reciclando-a, ajudando-a
a criar outras imagens e magias. A holografia, com
seus ilusionismos tridimensionais, suas cambiancias
de cor e de volume, suas multileituras, é uma dessas
provocagoes salutares’.

Importa aqui sublinhar a possivel relacao intima
entre novas tecnologias e invengao artistica — estes
dois processos de producao do mundo. A palavra
experimental adquire um sentido preciso como
consciéncia dessas relagoes € como transformagao
em projeto de um estimulo-desafio. Esta — creio
— ¢ uma das conotagdes de Idehologia. Todos esses
artistas vém de um percurso marcado pelo dominio
de procedimentos de linguagem que se aproximam
e se afinam com a poética que o holograma deixa
entrever.

O poema concreto com suas tensoes e vacuos
entre constelagées de palavras no espago-tempo
transforma nossa experiéncia da pagina do livro,
convertendo-a ali mesmo num novo medium. A
dindmica dessa sintaxe espacial impulsiona os poe-
mas a transgredir a pdgina impressa, libertando-a
de sua inércia uniforme. A rigor, sao o limite de
um cd6digo e sua implosdo. E desse prisma que
se pode compreender, por exemplo, 0 poema-icone
organismo de Décio Pignatari onde a sucessiao das
folhas reverbera fotogramas em movimento ou o
voo tridimensional a cores das cinéticas palavras-
metamorfoses do Poemobile de Augusto de Cam-
pos e Julio Plaza. Por isso, os poetas podem desig-
nar muitas de suas criagbes como “pré-hologra-
micas” (A.C.) ou medir: “Parece que, desta vez,
a poesia vem vindo junto com uma tecnologia de
ponta. Sem traumas e atrasos” (D.P.).

E esta mesma coeréncia que faz Julio Plaza afir-
mar: “o que se passa entre as formas interessa mais
do que as formas mesmas”, apoiado e conduzido
por suas sondagens intersemi6ticas e incursoes pelo
videotexto (um inter-midia). De Moysés Baums-
tein, entende-se, pelo que foi dito antes, que a
tridimensionalidade hologramica era seu destino.
Wagner Garcia, por sua vez, € um desses contem-
poraneos absolutos, um arquiteto de imagens ele-
tronicas ligado a experimentagGes com novos su-

portes de alta tecnologia. J4 em 1980, realizava
seus primeiros trabalhos com hologramas na Ingla-
terra em companhia de John Webster.

VIAGEM DENTRO DA LUZ

Idehologia revine quinze trabalhos: 2 de Wagner
Garcia (Céu e mente, Gag) 2 de Décio Pignatari
(Speacetime, Joystick), 3 de Moysés Baumstein (Pa-
pamorfoses, Mascaras, Voyeur), 4 de Augusto de
Campos (Rever I e II, Risco, Poema-bomba), 3 de
Julio Plaza (Arco-iris no ar curvo, Cubos, Limite
do corpo) e Mudaluz (parceria Plaza/Augusto). To-
dos foram holografados por Moysés Baumstein a
excegdo da primeira versdo de Rever que John
Webster produziu em Londres, no ano de 1981.
Mas é em REVER II (na versao de Moysés), que
essa palavra-espelho, de mao dupla, alcanga seu
rendimento maximo. De frente, numa primeira vi-
sdo, ha um vazio; quando o espectador se move
para captd-la de outros adngulos, ela aparece. Ja
estava ai, duplicada, habitando os dois d4ngulos (V)
em que se bifurca. S6 se pode vé-la ao rever, numa
rigorosa performance semdéntica articulada num
isomorfismo inédito.

Tirando proveito do deslocamento do especta-
dor e da progressiva desapari¢do da imagem quan-
do nos aproximamos do suporte (placa hologra-
fica), Moysés criou o seu Voyeur. Uma enorme
fechadura, em perspectivagdo deformante, proje-
tada a 2 metros, focaliza uma caverna de caveiras.
Quando nos aproximamos da fechadura, a imagem
se volatiliza numa poeira de luz, deixando o voyeur
preso a fechadura. Uma armadilha desse humorista
da perspectiva. “A arte da perspectiva” é também
glosada nas anamorfoses das méscaras-planos (“‘Pa-
pamorfoses’) multiplicadas do papa itinerante,
sempre a vir € sair e voltar a nossa visdo. O humor
reaparece em Gag de Wagner Garcia, citagdo de
Las meninas de Veldsquez, onde o observador ob-
servado pela menina a girar no espago para mira-lo
em perspectiva se vé como um outro no espelho
retrovisor que o vé.

O espago curvo da fisica einsteiniana € um cosmo
arcoirisado com ininterruptas mutagées de luz, cor
e volume numa drbita que circunda o espectador.
E 0 “Arco-iris no ar curvo” de Julio Plaza. O mes-
mo espago curvo informa o Espaztempo/Speacetime
de Décio Pignatari, uma espiral dupla, alusao a
dupla hélice do ADN, em que a palavra port-man-
teau joyciana-concreta a Lewis Carroll incrusta a
célula peace/paz no cédigo genético. Guiado pela
especulagao e pela viagem do “2.001” de Kubrick,
Wagner Garcia assume o ponto de vista de um
satélite artificial para holografar um monolito que
projeta sua sombra sobre a terra em Céu e mente.

A projecao em relevo que faz a imagem tridi-
mensional dirigir-se diretamente para o espectador
e o atinge como aquele soco de um antigo western
em 3D € um recurso reelaborado com sofisticacao
e eficdcia nestes holobjetos. Assim, a palavra corpo
explode num primeirissimo plano antes que possa-
mos vé-la como a ultima palavra do aforismo: “O
limite de um corpo/nao faz parte desse corpo/O
limite de um corpo/é o principio de um outro cor-
po”’. Trata-se de uma paréfrase de Da Vinci sobre
a perspectiva aérea que Julio Plaza retoma como
reveladora da experiéncia que o publico tem com
os proprios limites e planos em que se projeta e
divide a frase. Pode ser vista também como uma
metdfora das interrelagoes entre os c6digos.

Gragas ainda ao recurso do relevo em primeiro
plano, a bala disparada pelo Joystick de Décio Pig-
natari chega a seu destino. O autor resume assim
a cena tridimensional: “Um holograma narrativo.
O holeitor preenche os espacos, tempos, luzes e
movimentos de enredos possiveis, a medida que
se enreda na trama que urde.... Simbolos e emble-
mas sintéticos de estdrias detetivescas possiveis,
comics en roman-noir-en-couleurs, a Hammett,
Chandler, Huston”. Depois do poema-minuto de
Oswald, Décio nos dd o teatro-minuto. Cama, ci-
frao enorme, joystick, maos algemadas no primeiro
plano em avango para a cena. Um revélver vindo
do fundo e solto no ar, dispara. Uma precipitacao
de emblemas em montagem brutalista.

O cifrao dourado € talvez a chave-kitsch que
parece desnudar o drama encapsulado.

“O poema € a unica bomba”. A cita¢do equivo-
cada que Sartre fez de Mallarmé deu origem ao
poema-bomba de Augusto de Campos. Essas duas
palavras-chave (formadas pelo mesmo nimero de
letras) podem ser lidas de forma intercalada e si-
multinea gragas a uma solugdo gréafica que conta-
mina pares de letras, assemelhando-as. Como? In-
versiao do p e do b, assimilagdo do a e do o, por
exemplo. A intercalacdo das letras-células graficas
de cada palavra permite que poema e bomba perma-
necam como leituras distintas, enquanto a seme-
lhanga grafica dessas mesmas letras sugere a fusao
das duas palavras. Poema-bomba. Uma seméntica
explosiva fundada numa engenharia de minuciosa
precisao. Irradiadas a partir de um cone de circulos
concéntricos em perspectiva, essas letras se expan-
dem e se espalham, num estilhagamento de efeito
iconico. Toda essa construgao vale-se da ambiva-
léncia constituida pela fixidez perspectivistica e pela
fragmentacdo da tridimensionalidade em vdrios
planos. Para Augusto de Campos, o poema contém
“uma explosao genética e/ou cosmico-vocabular,
que pretendo fazer chegar, de dentro para fora,
a percepgao do espectador”’. Num outro holograma
de Augusto, lemos: “poesia € risco”. Estes artistas
sabem disso. Desfiando o desafio da nova tecno-
logia com sensibilidade aberta e de aguda sincroni-
Zagdo com seu tempo, expandem nossa percepgao
nessa viagem dentro da luz para a qual a holografia
nos faz decolar.
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Giuseppe Bonaviri

ANIQUILAMENTO

E as drvores ficaram ressequidas

e encolheram os ramos ossudos como
dedos de um esqueleto; e a terra toda
nao pulsou mais, parou e se enrugou,
aspera como casca; € todo homem

se enrijeceu no espasmo derradeiro
de uma liberagao, e dentro do ar
imdvel, jd sem cor e ja sem tempo,

se fez lenhoso; e apagaram-se as estrelas;
e duas crostas de uma chaga foram

a lua e o sol naquela imensidao;

e o0 meu rosto se fez de merda seca
no morto distanciar dos mundos onde
nao existia sequer o siléncio.

(fevereiro 1943)

Poemas cosmologicos de QUARK em tradugio de Augusto de Campos




VIAGEM ASTRAL

E uma forga antigravitacional que me impele, filho,

para fora do deleitoso mundo, constrangido

doravante na expansiva rota das galaxias

e supergaldxias, mares ilimitados que reluzem
PROCURA em distorgégs do tempoespa?o que nos/impregna

e nos transfigura, fluxo de fétons também eu

em uma equivaléncia massa-energia

e em aparente simultaneidade de ritmos estelares.

Para nés nao existe nestas mutagoes astrais

Em busca de alguma coisa ponto de cruzamento, para sempre fechado

que nunca encontro em um brevissimo laminar de dias na rochosa

salto de uma estrela a outra Mineo!, num clarear-se e esvanescer extinto

que sob o impacto do meu pé entre bosques de flor e figos-da-india e vozearia

grande, caem de pdssaros e nénias de camponeses nos vales,

em migalhas de prata. sob cintilantes olivas. Doravante, filho, és para mim espesso
De um lado ao outro do universo, vdcuo de ondas magnéticas que nao tém sentido.

cheio de fogos lumes,
enorme, se alonga
a minha sombra.

Nem, arrancados da tnica nascente, podemos
reconstituir-nos, sequer em memoria ondalunar

de dogura; € um perene andar,

distorcidos e desintegrados, também aqui em cima, onde
€ fosquissima infinitude de sistemas estelares,

universo aberto em uma corrida, incerto eixo

do nosso remotissimo centro, quando ‘“amar”

eram os meus beijos e as minhas caricias.

Também a Terra, cintilagdo desaparecida
nestas voragens, nao sei onde esteja, filho;
(8 janeiro 1944) € a incorrupta condensagao de forgas
que me desumana para sempre, € a ardéncia
pendular movida por elétrons e prétons
que encapsula a minha metamorfose, dentro da qual,
enxamearei, initil pé estelar, sem mitos,
como 4guas, melros e moitas de Fiumecaldo.

(margo 1964)

! Mineo, na provincia de Caténia, é a patria de Bonaviri, a quem o pai morto se dirige.
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Eu posso simular 0 campo SONOKo  que nos envolve. tu posso giz?r
tudo muito claro e cristalino para vocé me amar eu. Mas voce nio
estd entendendo quase nada do que eu digo. Para simplificar a
andalise vamos inicialmente considerar uma fonte sonora simples
num palco.Eu cantando, por exemplos. Considere bh (riryzt) e
hp({rirest) a resposta de pressio impulsiva entre minha boca
localizada em r,, e as entradas direita e esquerda dos canais
auditivos,de suas orelhas e seus brincos, respectivamente onde r
esta localizado no centro de sua cabega. Assim, a pressio em
ambos os ouvidos, a qual deve incluir toda a informaglo acistica
que mando até Vocé € expressa por:

>
Fuitr= .f p(vih  (t-v)dv= p(t)* h_(t),
) 431
fr(t)= j- p{vIhp(t-vidv= p(t)* hp(t)
o

Onde p(t) €& o sinal de minha fonte e o asterisco denota
convolugio. As respostas dos inpulsos podem ser escritas por:
@,

N em (rirgst)= éihnwn(t— At ) % hwiemtt) L2l
ne

raso das

onde A, e At, =30 as amplitudes de pressio e o at
Lil com o

reflexoes relativas ao som direto. Podemos alterar
angulo azimutal é e o angulo n de elevagio:

©

‘r"L_..—,(t)-'—'Zp(t) * ApW (t=- Dt 0% hyem(t)

=0
&
Tudo o que eu quero dizer € que nem tudo o que eu predigo € dito
no palco € nem tudo o que eu digo vocé entende como eu digo. Eu
prevejo sua preferéncia subjetiva entre o que eu digo ¢ o que ele
tenta te dizer. Tudo 0 que eu quero dizZer € QUE OUGCO VOIES Feais
que vém de além mar.

3

Processos discriminatdrios de preferéncia existem para quaisquer
dois campos sonoros A € B extraidos de F campos sonoros (A,B
EF). Estes processos podem ser denotados respectivamente por X,
e X para qualquer ocasido particular. Assim, =& escala
psicologica é obtida através da frequéncia do processo
discriminativo X, o qual forma uma distribuigio normal em uma
escala uni-dimensional na qual a densidade de probabilidade é
dada por:

i exp (L _(X—<{x0)2 5,
¢ Yer 2 0=

onde 0'¢ o desvio padrio. Para julgar o quanto A é preferido por B
nem interessa se sou B, mas o quanto eu sou preferido sobre A se
sou B entifo:

P(BY>A)=__4 exp ( - (Xd-<XdM)® ) d Xy
o’d Ton A 2 =

4
Tento como tento para que vocé entenda que nio se trata de amar
proximo de marte ou nao quem para mais alguéns mas a clareza do
quUe SUSSUFr0 PAara VOCcé.

José Augusto Nepomuceno

José Asuncion Silva (1865-1896)

Estrelas que em meio ao sombrio
Do desconhecido e do imenso
Pareceis vogar no vazio,
Farrapos pélidos de incenso,

Nebulosas tao longe além
No infinito que nos aterra,
Que s6 o revérbero nos vem
De vossa luz até a terra,

Astros que em abismos ignotos
Derramais resplendores vagos,
Constelagoes que nos remotos

Tempos adoraram os Magos,

Milhées de mundos inumanos,
Flores de um fantdstico adorno,
Ilhas claras nos oceanos

Da noite, sem fim, sem contorno,

Estrelas, luzes pensativas!
Estrelas, pupilas absortas!

Por que vos calais se estais vivas
E por que luzis se estais mortas?...

(traducoes de Augusto de Campos)



ZOOSPERMOS

O conhecido sdbio
Cornelius Van Kerrinken,
que dispunha em Hamburgo
de clientela enorme

e deixou um in-folio

de setecentas paginas
sobre figado e rins,
abandonado logo

por todos os amigos,
morreu doente em Leipzig,
desprestigiado e pobre,
devido a seus estudos

nos derradeiros anos

sobre espermatozdides.

Diante de um microscépio
que lhe custou a vista,
criagao rara e \unica

de um 6tico de Londres,
olhos semicerrados,

as longas maos tremendo,
ansioso, fixo, imével,
reconcentrado e torvo,
como um fantasma pélido
a meia-voz dizia:

“Ah! olha como correm
e fervem e se movem

e lutam e se agitam

os espermatozdides:

Ah! se ndo estivesse
perdido para sempre;

se a fugir por caminhos
que todos desconhecem
tivesse enfim logrado
depois de mil esforgos
converter-se num homem,
com o correr dos anos
teria sido um Werther,

e ap0s tantas angustias,
trabalhos e paixdes
suicidar-se-ia

com uma Smith e Wesson,
esse espermatozéide.

Aquele mais acima,

que vibra a dois milimetros
do Werther suprimido,
junto a borda do vidro,
teria sido her6i

de nossas grandes guerras.
Uma estdtua de bronze
teria recordado,

qual vencedor intrépido

e condutor insigne

de tropas e canhdées,

e general em chefe

de todos os exércitos,

esse espermatozéide.

Outro teria sido

a Gretchen de algum Fausto;
aquele mais acima,

algum herdeiro nobre

dono aos vinte € um anos

de uns bons milhées de talers
e um titulo de conde;
aquele, um usurdrio;

0 outro, pequenissimo,
algum poeta lirico;

€ o outro, aquele enorme,
um professor cientifico

autor de algum tratado
sobre espermatozéides.

Afortunadamente
perdidos para sempre

VOs agitais agora

6 pontos que sois homens!
entre os vidros espessos,
translicidos e didfanos

do microscépio enorme;
afortunadamente,
Zoospermos, na terra

nao crescereis povoando-a
de acasos e de horrores;
dentro de dez minutos
todos estareis mortos.
Salve, espermatozéides!”



Assim o ilustre sdbio
Cornelius Van Kerrinken,
que dispunha em Hamburgo
de clientela enorme

e deixou um in-folio

de setecentas pdginas

sobre figado e rins,
abandonado logo

por todos os amigos,
morreu demente em Leipzig,
desprestigiado e pobre,
devido a seus estudos

nos derradeiros anos

sobre espermatozéides.

CAPSULAS

O pobre Joao de Deus, depois dos éxtases

de paixao de Aniceta, o infeliz,

passou trés meses de amarguras graves,
€, apos lento pungir,

curou-se com copaiba e com as cdpsulas
de Sandalo Midy.

Enamorado logo da histérica Luisa,
loura sentimental,

se enfraqueceu, e foi ficando tisico,
€ um ano € meio ou mais,

curou-se com bromuro e com as capsulas
de éter de Clertan.

Logo, desencantado deste mundo,
filésofo sutil,

pOs-se a ler de Leopardi a Schopenhauer
e em momento de spleen,

curou-se para sempre com as capsulas
de chumbo de um fuzil.



De visao do ultimo trem subindo ao céu Viver € saber, sentir, sonhar.

Sonho: Gdas da Razao ficticia.
Razio, simples registro da memoria dos homens
Que nao se perderd no Universo
Pois nunca foi conhecida,
Joaquim Cardoso E dela nada se sabe entre as estrélas.

Se o trem partisse mais cedo;
Se fosse outra a locomotiva escolhida
e revelada;
Se passasse ao longo de outros quintais;
Se outros passageiros conduzisse.
Se o trem partisse de madrugada,
Se passasse, a0 amanhecer, pelos mesmos subiirbios
Assistindo o acordar do povoado;
Ou com o sol e o azul do meio-dia;

X

Pois tudo que € vivido € apenas sabido
E tudo que € sabido € apenas sonhado

Saber do saber fisico Sentisse a monotonia do entre-tarde e manha.
Sonho do sonhar eterno Para qualquer dessas condigoes
— Térmo da vida-matéria; regido dos sonhos. Outros seriam 0s pontos-acontecimentos
Sonho De sua viagem.
Sonho do sonho Seriam outros o sonho e o sonho do sonho.
Sonho do sonho do sonho Outra a visdo do, ao céu c:hffgando,
.......................... (Tudo é sonhado) dltimo Trem.
lua lenda sobre perene
turvo sonho canto macio
S O O ® e o o ouro luto aberta nuvem

fecunda longe rispido cantar : motivo fonético
e o o rara terra sofre indefinida

cdro rio azul lampada bigorna
S S S O O ° ° figos cloro séres densidade |
S S S S O Quase totalmente apagado

Totalmente no adormecido do apagado
O trem transurge da regido do sonho

Opaco} reduzido quase a um ponto-superficie
Turvo um ponto supérfluo

E diminui de tamanho, diminui, se condensa
Ao estado super-nuclear; diminui, minidui, nuidimi.

O O O ° ° O trem e o seu passageiro sao agora uma célula
Semelhante a que esteve no ventre materno:
S O O ° ° Ao céu findando, chegando, nascendo,
Vendo a primeira luz,
S S O P ° Ouvindo a primeira voz;

Sonhando o sonho simples da primeira alegria
e o Dentro do primeiro sono.

Continuante infinito do sonho



E continua e diminua, diminui, infradiminui
E a reduzir-se, a durrezir-se, a zirredur-se...
O trem chegou além da regido do sonho
Totalmente apagado; passou,

Como uma particula neutra,

Numa cdmara de névoas.

X1

Enfim como uma particula neutra,
Um simples ponto: menos do que o corte de duas retas
Um simples ponto sem a sua reversiao
sem a sua inflexao
sem a sua vizinhanga.
— 0s que estavam na estagio,
quando o trem partiu —
e que se fizeram mim mesmo
Eterno ponto de cada um.

O trem caiu sobre uma superficie suprema
E nela se integrou no para-sempre.
Caiu num corpo de substéncias infinitas:

Um Toro, um Anel, um Elo de corrente
Uma Aldrava, uma Argola, uma Algema

Um toro cortado, torcido e recomposto
Num campo de dire¢oes sem médulos

sem fronteiras

sem sentidos
Representante de todos os nimeros:
Os que sdo, € 0s que poderao/poderiam ser.
— E no d4mago desse espaco, ultimo e total
Sem métrica e metria, sem ordem fisica,
Sem orientagdo e sem origem;

— No centro dos centros, do aniincio de todos os possiveis,

Erguido em Gldria, em Majestade, em Grandeza,
O Acontecimento Branco.
Divino? Eterno.

Rio, 1970
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